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Живая связь эпох 


Автор «Искусства Древней Руси» Лев Дмитриевич Любимов 
уже известен любителям искусства своими книгами о художе- 
ственном наследии древнего мира, итальянского Возрождения 
и Нидерландов. Как и прежние издания, данная работа — 
это не учебник по истории искусства, хотя и метод исследова- 
ния, и порядок изложения в ней последовательно историчны. 
Это и не путеводитель по памятникам старины, хотя она почти 
целиком опирается на сохранившиеся в наше время произве- 
дения древнерусского искусства. Книга сразу же захватывает 
читателя, увлекая его к первоистокам русской культуры, 
в глубь отечественной истории; ведет от одной эпохи к другой, 
обращая внимание на наиболее выдающиеся творения и рас- 
сказывая вдохновенно и живописно, каким образом каждое из 
них появилось на свет и в чем конкретно его непреходящая 
художественная ценность, почему оно и в наше время продол- 
жает жить на правах полноправного представителя давно про- 
шедшей эпохи. 

Древнерусское искусство — это прежде всего храмы и ико- 
нопись Х—ХУП вв. Как же произошло, что средневековые по- 
стройки и изображения, предназначавшиеся непосредственно 
для отправления религиозного культа и создававшиеся в боль- 
шинстве случаев по заказу феодальной знати, явились вместе 
с тем одним из величайших взлетов русского и мирового искус- 
ства, художественными творениями, которые ныне восхищают 
людей, очень далеких и от феодализма, и от религии, людей 
самой передовой научной мысли и самой демократической об- 
щественно-политической позиции? Вот вопрос, который возни- 
кал перед каждым, кто обращался к культуре христианского 
средневековья или, тем более, задавался целью раскрыть ее 
художественное значение для других. Необходим исторический 
кругозор, всестороннее знание эпохи и искусствоведческая ода- 
ренность, чтобы с научной определенностью выявить место и 
значение собственно художественного творчества в условиях 
почти безраздельного господства религиозного сознания. Книга 
Л. Любимова интересна именно тем, что она шаг за шагом 
буквально обнажает творческую силу искусства, заключенную 
в памятниках древнерусской культуры, подобно тому как наши 
художники-реставраторы бережно освобождают шедевры ста- 
ринной русской живописи от позднейших нехудожественных 
наслоений. 

В средние века художественно-творческая деятельность 
проявлялась более всего там, где для этого складывались наи- 
более благоприятные условия — это было прежде всего строи- 
тельство храмов, сюда выделялись огромные средства. Храмы 
строились на века, а это означало, что художник мог своим тво- 
рением вступать в «живое общение» с новыми и новыми поко- 
лениями людей. И поэтому он самоотверженно отдавался сво- 
ему делу, смело преобразуя естественный облик родной земли, 











превращая ее пластические массы в концентрированное выра- 
жение творческого опыта своих современников и завещая буду- 
щему их самые затаенные думы и чаяния. 

Конечно, древнерусское искусство находилось на службе у 
религии, и сам художник полагал в своем сознании, что тво- 
рит по велению бога и ради прославления его. Но искусство 
служило и своим собственным, то есть земным, реальным че- 
ловеческим целям. Ведь выдавая за божественное свое челове- 
ческое творение, зодчий утверждал его в качестве величайшей 
и бессмертной ценности на земле. 

Л. Любимов на множестве примеров демонстрирует, чем ху- 
дожественная иконная живопись отличается от чисто религи- 
озного изображения на доске. Собственно, культовая икона 
лишь обозначает какое-то содержание, намекает на него, иллю- 
стрирует христианскую веру и писания отцов церкви. Само по 
себе это содержание находится здесь вне иконописного образа 
или, во всяком случае, может вполне существовать без него, 
в религиозном сознании человека. Художественный же ико- 
нописный образ, как и всякое произведение искусства, вклю- 
чает и реальное жизненное содержание, творчески освоенное 
художником и воплощенное с помощью канонического иконо- 
писного лика. Человеческий облик в такой иконе — самый 
внешний слой изображения, сквозь который проступает его 
глубинная сущность — человеческие страдания, радости и на- 
дежды, пропущенные через творческое сознание и душу ху- 
дожника. Поэтому автор книги иногда советует своим читате- 
лям не задумываться при созерцании шедевров древнерусской 
иконописи об их прямом, сюжетном значении, например о хри- 
стианском сюжете рублевской «Троицы», а сначала целиком 
отдаться непосредственному зрительному восприятию, чтобы 
увидеть в иконе человеческое содержание, выраженное худо- 
жественными средствами, вникнуть в живописные образы, со- 
ставляющие особый, замкнутый в себе мир, так сотворенный 
художником, чтобы своим внутренним строем тронуть и обво- 
рожить зрителя. Ничего такого нельзя сказать об обычной ико- 
не, которая для того и предназначалась, чтобы напомнить 
молящемуся о христианской легенде и отослать его к ней для 
благоговейного преклонения перед всевышним. 

Но автор не призывает вовсе игнорировать сюжет и цели- 
ком отдаваться живописной игре красок и гармонии линий. 
Вся суть в том, что в художественной иконописи сюжет выпол- 
няет качественно иную функцию, чем в библейских сказаниях 
и обычных иконах, так как является формой воплощения 
художественно претворенного содержания жизни. Именно сю- 
жет в этом его значении, человеческие фигуры и их компози- 
ция составляют основу живописного художественного образа. 

Искусство, даже если оно заимствует свои сюжеты у рели- 
гии и служит религиозным целям, обладает своей собственной 
сущностью, качественно отличной от религии и даже проти- 
вопоставленной ей. Основная функция искусства — раскрепо- 














































щение творческой способности человека; основная функция 
религии — духовное и физическое подавление человеческой 
свободы. 

Притом, что развитие искусства всегда тесно связано с 
другими ооластями общественного сознания и деятельности 
и определяется в конечном счете общественным развитием 
в целом, искусство имеет и свою относительно самостоятельную 
историю. В книге Л. Любимова прослежены связи древнерус- 
ского искусства через посредство византийской культуры 
средних веков с еще более древним искусством классической 
Греции; показано, что допетровская Русь не просто заимство- 
вала высокоразвитое искусство Византии, но подхватила его, 
когда оно начало уже клониться к закату, и качественно обно- 
вила, обогатив собственной традицией. Унаследованная куль- 
тура глубоко вросла в русскую национальную почву, в резуль- 
тате чего на Руси сложилась в высшей степени оригинальная 
художественная система с такими также по-своему неповто- 
римыми комплексами мирового значения, как Киев, Новгород, 
Суздаль и Владимир, Ростов Великий, Москва. Читатель най- 
дет в книге Л. Любимова впечатляющие описания и вдумчи- 
вый искусствоведческий анализ этих немеркнущих созвездий 
на небосводе великой русской культуры. 

Расцвет древнерусского искусства относится к тому време- 
ни, которое в истории Западной Европы известно под назва- 
нием эпохи Возрождения (точнее, Предвозрождения), эпохи 
колоссальных сдвигов и великих открытий во всех областях 
жизни, в том числе и в художественной культуре. Поэтому са- 
мо собой напрашивается сравнение древнерусского искусства 
и искусства западноевропейского Возрождения, Андрея Рубле- 
ва с его «Троицей» и Рафаэля с его «Сикстинской мадонной», 
вершинами достижений этих двух великих художественных 
культур (хотя по времени Рублев творил на столетие раньше 
Рафаэля). ы 

Л. Любимов проводит это сравнение со свойственным ему 
эстетическим тактом. Он показывает, что древнерусское искус- 
ство создавалось на более раннем этапе социально-экономиче- 
ского развития — в период упрочения феодальной’ системы 
и христианства на Руси, тогда как искусство Возрождения 
хотя и совпадает с ним по времени (ХТУ —ХУ! вв.), возникло 
на почве разложения феодализма и нарождения новых, бур- 
жуазных отношений и нового, нерелигиозного мировосприя- 
тия. Однако при всем этом древнерусское искусство дало вы- 
сочайшие образцы художественного творчества, которые стоят 
на одном уровне с самыми великими творениями эпохи Воз- 
рождения и всех других эпох. 2 

Автор книги связывает художественный расцвет на Руси 
с своеобразием раннего этапа ее истории. Он исходит при этом 
из известного положения К. Маркса о том, что периоды расцве- 
та искусства не всегда находятся в соответствии с общим раз- 
витием общества, а следовательно, также и с развитием мате- 











риальной основы последнего. Конкретно Маркс имел в виду 
древнегреческое искусство, но его общий вывод дает ключ и 
для правильного понимания художественной культуры Древ- 
ней Руси. В этом ключе написана вся книга Л. Любимова. 
Красной нитью проходит через книгу мысль, что в искусстве 
той поры русский народ увековечил свою жизнерадостную 
молодость, свою сыновнюю любовь к родной земле, упорство и 
непоколебимую стойкость в годы тяжелых испытаний, празд- 
ничную умиротворенность победителя и веру в светлое бу- 
дущее. 

Автор гордится этим великим наследием своего народа и 
радуется, что оно приобретает в настоящее время все более 
широкое признание у нас и за рубежом. И вто же время книга 
предостерегает от неразборчивого увлечения древностью, от 
преклонения перед теми иконами, крестами и церковными по- 
стройками, которые не имеют никакой художественной ценно- 
сти, а являются только предметами религиозного культа. 

Древнерусское искусство — великое творение своего време- 
ни. Оно неповторимо, как и та эпоха, которая его породила. 
И оно входит в духовную культуру современного человека 
именно как неповторимая ступень в художественном развитии 
нашего народа, как живое свидетельство его могучей созида- 
тельной жизнедеятельности на заре национальной истории. 


И. Волков, 
доктор филологических наук. 





1 См.: К. Маркс и Ф. Энгельс об искусстве, т. 1. М., 1967, с. 120—121. . 









Вступление 


ественной культуре? И в ча- 
Древней Руси, которому по- 
и с современным ему искус- 


стности, место, уровень искусства 
священа эта книга, в сопоставлени 
ством других народов? 

В культурных 
знают все значите 


ее и. люди нашей эпохи распо- 

› Что было некогда создано, пусть и во 
имя идеалов, отражающих мироощущение, весьма и от 
современного. 

Вооруженные «точным знанием культуры, созданной всем 
развитием человечества» 1, мы лучше, чем прежде, умеем це- 
нить общечеловеческое в подлинных взлетах художественного 
гения во все времена и у всех народов. 

Древнерусское искусство — наша национальная гордость. 
Советские исследователи проделали огромную работу по его 
изучению. Все яснее становится общая картина его многове- 
кового развития?. 

Самобытно и неповторимо это искусство, беспенен его 
вклад в сокровищницу мировой культуры. И все же подобно 
тому, как искусство средневековой Франции или Германии при 
всей своей самобытности вливается в общее русло тогдашнего 
культурного развития Западной Европы, искусство средневе- 
ковой Руси (которую принято называть Древней), тоже возник- 
шее на национальной почве и питавшееся национальными ис- 
точниками, тесно переплетается с другими замечательными ху- 
дожественными культурами, и прежде всего с византийской 





1 Ленин В. И. Полн. собр. соч., т. 41, с. 304. 

2 В своей работе автор обращается к трудам известных советских искус- 
ствоведов и историков, а также некоторых особенно авторитетных дорево- 
люционных исследователей; в тексте книги цитируются труды: Алпа- 
тов М. В. Всеобщая история искусств, т. 3. М., 1955; Воронин Н. Н. 
Владимир, Боголюбово, Суздаль, Юрьев-Польской. М., 1967; Древнерусское 
искусство. М., 1962; Грабарь И. Статьи в кн.: «История а ке 
ства», под ред. И. Грабаря. М. 1910—1915, т. 1, 2, 6; Греков 3 в И 
ская Русь. М., 1953; Клю чевский В. О. Соч. в 8-ми т. т. ГП. М., 
1956; Кондаков Н. П. О научных задачах истории древнерусского же 
ства. СПб., 1899; Лазарев В. Н. История византийской живописи. М., 
1947; «Киевская Русь» и другие статьи в кн.: «История русского ме 
ва», т. И, ПТУ. М., 1958—1959; «Русская средневековая живопись». №., 


времени Андрея Рублева и Епифа- 
1970; Лихачев Д. С. Культура РУ "Л 1023; Муратов П. 


— начало Х 
ния Премудрого р а ХУП в: В кн.: «История русского искусет- 
Русская живопись д предисловие к кн. В. Никольского 


ва», под ред. И. Грабаря, т. УТ то и 9053; Ровинский Д. А. Обзор 
«История русского о. т в, СПб. 4900: РБА. 
иконописания в России до конца История русекого искусства», т. гм. 


Искусство древних славян. В кн.: Ото 

; С. М. История России с дре : , 
1960; а В. Собр. соч., в 4-х Т. Т. Т. СПб. 1894; и другие про 
изведения различных авторов. 
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художественной системой. Поэтому целесообразно рассказать в 
первую очередь о становлении этой системы в самой Византии, 
а также о ее развитии в родственной нашей художественной 
культуре близлежащих стран: Болгарии, Сербии, Армении, 
Грузии. к ы 

Знание основ и достижений византийской художественной 
системы поможет нам выявить то новое, что внесло в искус- 
ство средневековой Европы древнерусское художественное 
творчество. . 

Искусство Древней Руси — это и искусство Киевской держа- 
вы, выдвинувшей свои границы на Таманский полуостров и в 
верховья Северной Двины, а на западе — в верховья Вислы, и 
искусство мощного Владимиро-Суздальского княжества, и Нов- 
городской боярской республики, и, наконец, Москвы, возгла- 
вившей борьбу за объединение нашей страны после тяжких 
испытаний, выпавших на долю Руси. 

Искусство Древней Руси — это искусство всего нашего на- 
рода с древнейших времен вплоть до великого перелома, на- 
шедшего свое выражение в реформах Петра Г. 


%# &* 
* 


Своими корнями древнерусское искусство уходит в те дале- 
кие времена, когда русский народ еще не знал христианства. 
Стремление народа к красоте проявилось очень рано, о чем сви- 
детельствуют древнейшие изделия его рук, равно как и все на- 
ше замечательное народное творчество, на протяжении веков 
обновлявшее и развивавшее сюжетные и декоративные мотивы 
все той же седой отечественной старины. 

Предыстория русского художественного творчества очень 
точно охарактеризована нашим известным искусствоведом 
М. В. Алпатовым. Он указывает, что в древнейших памятниках 
Руси «проявилась та близость наших предков к живой природе, 
которую им позднее приходилось отстаивать в напряженной 
борьбе с феодально-церковным мировоззрением. Молодой Бе- 
линский писал: «Какая глубина мысли, какая поэзия в рус- 
ском выражении «мать сыра земля»! Радостное ощущение бли- 
зости человека к земле, как главному источнику всей жизни, 
составляет основное содержание древнейшего искусства сла- 
вян». 

Как и тогдашняя культура всех европейских стран, худо- 
жественная культура Древней Руси основывалась в своем раз- 
витии на христианском вероучении. «Христианство возникло 
как движение угнетенных: оно выступало сначала как религия 
рабов и вольноотпущенников, бедняков и бесправных, покорен- 
ных или рассеянных Римом народов» {. Однако «христиане, 
получив положение государственной религии, «забыли» о «на- 





* Маркс К. и Энгельс Ф. Соч., изд. 2, т. 22, с. 461. 





Владимирская богоматерь. 
Первая половина ХИ в. 
Гос. Третьяковская галерея. 








ивностях» первоначального христианства с его демократиче. 
ски-революционным духом» !. 

Самобытность древнерусского искусства ярко отражает те 
идеалы, что воодушевляли русский народ на его историческом 
пути. Русь приняла христианство от Византии — второго Рима. 
Как в первом Риме, так и во втором верховная власть вос- 
пользовалась христианством для подчинения народных масс, 
ибо, постепенно утрачивая свою революционную взрывчатую 
силу, оно проповедовало равенство только перед богом, смире- 
ние и обещало избавление от рабства и нищеты лишь в посмерт- 
ной, потусторонней жизни на небе: догматы христианской 
церкви стали «одновременно и политическими аксиомами»2. 
Так же воспользовались христианством и власть имущие на 
Руси. 

В страшных бедах, претерпеваемых народом от своих пра- 
вителей и от чужеземного ига, в своем бесправии и нищете, 
среди моря крови, проливаемой в княжеских междоусобицах, 
не только о загробной справедливости мечтали простые рус- 
ские люди: образы искусства служили символами высокой 
одухотворенности, идеалы, в них заключенные, — это также 
красота силы народной, ратные подвиги, борьба за независи- 
мость и величие русского государства. Все говорит за то, что 
вера в возможность лучшей участи на земле упорно жила в 
сознании наших предков. И не эта ли вера сквозит в древне- 
русском искусстве, в котором печаль и страдание сочетаются 
со всепросветляющим озарением? «Печаль моя светла»... Эта 
мысль, высказанная Пушкиным, прозвучала в мировой поэзии 
впервые, как впервые`на досках, расписанных нашими древни- 
ми мастерами, засияла в мировой живописи столь же вдохно- 
венная надежда, превозмогающая самое тяжкое горе. 

И не прямая ли перекличка с творчеством этих мастеров, 
исполненных тех же тревог и надежд, что и весь тогдашний 
русский народ, в истинно вещих стихах Александра Блока? 


О, я хочу безумно жить: Быть может, юноша веселый 
Все сущее — увековечить, В грядущем скажет обо мне: 
Безличное — вочеловечить, Простим угрюмство — разве это 
Несбывшееся — воплотить! Сокрытый двигатель его! 

Пусть душит жизни сон тяжелый, Он весь — дитя добра и света, 
Пусть задыхаюсь в этом сне, Он весь — свободы торжество! 


С высокой правдой в душе жил русский народ в бурное и 
жестокое время, именуемое средневековьем. И так как этот 
народ издавна любил красоту и воплощал ее по-своему, он су- 
мел излить свою душу в искусстве, славящем его светлую ве- 
ру в добро. , 


1 Ленин В. И. Полн. собр. соч., т. 33, с. 43. 
2 Маркс К. и Энгельс Ф. Соч., изд. 2, т. Т, с. 360. 
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АА ЕЕ 


От античности к средневековью 


«Великая империя, повелевавшая миром, двенадцативеко- 
вая нация, дряхлая, истощенная падает; с нею валится полсеве- 
та, с нею валится весь древний мир с полуязыческим образом 
мыслей, безвкусными писателями, гладиаторами, статуями, 
тяжестью роскоши...» 

Так в своей строгой оценке поздней античности писал 
Н. В. Гоголь. И он же дал яркую картину того сложного пе- 
реходного периода, который последовал за падением Рима: 

«Самый процесс слияния двух жизней, древнего мира и но- 
вого, это резкое противоречие их образов и свойств, эти дрях- 
лые умирающие стихии старого мира, которые тянутся по но- 
вому пространству, как реки, впавшие в море, но долго еще не 
сливающие своих пресных вод с солеными волнами... это стара- 
ние, с каким европейские дикари кроят по-своему римское про- 
свещение; эти отрывки или, лучше сказать, клочки римских 
форм, законов, среди новых, еще не определенных, не получив- 
ших ни образа, ни границ, ни порядка; самый этот хаос, в ко- 
тором бродят разложенные начала страшного величия нынеш- 
ней Европы и тысячелетней силы ее, — они все для нас за- 
нимательнее и более возбуждают любопытство, нежели не- 
подвижное время всесветной Римской империи под правлением 
ее бессильных императоров». 

Да, конечно: мир уходящий, мир обреченный, каким был 
разлагающийся древний мир, тускнеет перед новым, пусть еще 
не оформленным, хаотическим, но в котором бродят новые си- 
лы, даже если мир этот — варварский, в котором торжествую- 
щие дикари по-своему, значит, по-дикарски, перекраивают бы- 
лую высокую культуру. 

Конец античности, начало средневековья... 

Это для всех народов, некогда подчинившихся «римскому 
порядку», означало конец и начало очень многого. 

Рабство в античном мире было узаконено не только как го- 
сударственное установление, оно оправдывалось тогдашней фи- 
лософией. Величайший мыслитель античности Аристотель пи- 
сал: «Человек не может обходиться без орудий... Одни из этих 
орудий являются одушевленными, другие неодушевленными... 


Раб есть одушевленная собственность и наиболее совершенное 
из орудий». 


Но рабство как экономическа 
вечало потребностям экономич 
отвергла его в моральном план 
дельческих отношений и начал 


Я система изжило себя, не от- 
еского роста, и новая религия 
е. Это означало конец рабовла- 
о феодальных, при которых кре- 
ина от феодала по тяжести не- 
но крестьянин, равно как и 
бственностью и был более за- 

















вития торговли, промышленности...» 1. Феодальный строй, по- 
степенно устанавливаемый в период раннего средневековья, 


вольного труда, юридически уже не приравниваемых к оруди- 
ям производства, людей, над жизнью которых хозяин не был 
теперь абсолютно властен, требовалось не только законодатель- 
ство, но и несокрушимая социальная иерархия, обоснованная 
обязательной религиозной догмой. А посему богословие, как 
пишет Энгельс, господствовало во всех областях умственной 
деятельности, полностью регулируемой церковью, которая яв- 
лялась наиболее общим синтезом и наиболее общей санкцией 
существующего феодального строя?. И это подрывало основу 
интеллектуального развития, характерного для древней Элла- 
ды и Рима. 

Латинское изречение «Мепз запа т согроге запо», что зна- 
чит «здоровый дух в здоровом теле», обычно приводится в под- 
тверждение всего лишь благотворности физического здоровья 
для душевного. Но автор изречения, римский поэт Ювенал, 
хотел выразить им идею гармонического единства духа и 
плоти. Ведь и в идеальном образе человека, каким запечатлели 
его греческие ваятели, физическое совершенство благодатно 
сочеталось с духовным на началах полного равенства. Это рав- 
новесие было подорвано в поздней античности. Греческий фи- 
лософ Плотин утверждал еще в 11 в.:; «Кто созерцает те- 
лесную красоту, тот не может этим удовлетвориться, так как он 
должен помнить, что она есть образ и тень, а потому ему сле- 
дует возноситься к тому, чьим отображением она является». 

Уже в этих словах безоговорочно провозглашалось гла- 
венство духа над плотью, мира идей над миром материи, 
превосходство духовной красоты над физической, что и было 
затем утверждено христианской церковью как незыблемая дог- 
ма. Ясно, что при таком мироощущении искусство должно бы- 
ло отвернуться от идеала красоты, некогда нашедшего свое 
высшее выражение в Парфеноне. 

..Но правда ли, что вместе с дряхлеющим Римом пал весь 
древний мир, перекройкой которого, как пишет Гоголь, и заня- 
лись европейские дикари? Весь древний мир действительно пе- 
рерождался в эту поворотную эпоху, однако под напором гер- 
манцев пала в 476 г. только Западная Римская империя. 
А Восточная — Византия, так названная по имени древнегрече- 
ской колонии, на месте которой был основан Константинополь, 
продолжала еще существовать в могуществе и славе, прости- 
раясь на обширные территории, куда входили Балканы, Малая 
Азия, Сирия, Египет. 

Гоголь полемизирует с мыслителями ХУПТ в., для которых 
средневековье было всего лишь эпохой варварства и суеверий. 





1 Ленин В. И. Полн. собр. соч., т. 39, с. 76. 
2 См.: Маркс К. и Энгельс Ф. Соч., изд. 2, т. Т, с. 360—361. 
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В споре своем он обходит, однако, Византию, историю которой 
Вольтер, кстати сказать, считал «ужасной» и «омерзительной». 
Между тем застойность деспотической формы правления, рели- 
гиозный фанатизм, пресловутое византийское коварство, при 
котором василевсы — так назывались византийские императо- 
ры — раскаленным железом ослепляли тысячи пленников, ки- 
чась, что не грешат против заповеди «не убий», все ке нес 
черпывают содержания византийской истории. Во всей средне- 
вековой Европе нравы были не более гуманными. История Ви- 
зантии и особенно ее искусство еще не были серьезно изучены 
и разъяснены во времена Гоголя. у 

1ам, на берегах Босфора, в новой великолепной столице, 
распоряжались не чужеземцы, не варвары, не дикари, а пря- 
мые законные наследники античной культуры, презиравшие 
варваров, что оскверняли своим присутствием священные хол- 
мы древнего Рима. 

Сказочными представлялись пришельцам с Запада величие 
и роскошь нового, второго Рима. 

«Есть в Константинополе, — писал епископ, прибывший из 
варварской Европы,— примыкающий ко дворцу дом, разме- 
ров и красоты несказанных... Бронзовое, позолоченное дерево 
стояло перед троном царя, ветки дерева кишели отлитыми из 
бронзы и позолоченными птицами, каждая из которых пела на 
свой лад. Трон царя был так устроен, что мог подыматься на 
различные уровни. Его охраняли необыкновенной величины 
львы, бронзовые или деревянные, мне точно не известно, но 
во всяком случае позолоченные. Они били о землю хвостом, 
раскрывая пасть, и, двигая языком, громко ревели. Здесь имен- 
но я предстал пред очи царя. И когда при моем появлении 
началось рыканье львов и птицы запели на ветках, я преиспол- 
нился страха и удивления. Приветствовав затем трехкратным 
преклонением царя и подняв голову, я узрел того, кто перед 
тем сидел на небольшом расстоянии от пола, восседающим уже 


в ином одеянии под самым потолком. И как это произошло, я 
не мог себе объяснить...» 


Тут контраст самоочевиден: 
ством чужеземец — перед лицом 
вы, знающего, как поразить его и 
щее почтение. 

Византийская империя была мог 
шей державой, империей 
тийцы, считая себя продол 
вого владычества, й римской 
государственности владела Византией, 


м, византийский император яв- 
лялся наместником божества на земле и власть его ничем не 
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была ограничена. Рабство в Византии сохранялось дольше, чем 
в других землях бывшей Римской империи. Жизнь верхушки 
византийского общества, земельной аристократии, протекала 
в бесконечных религиозных торжествах и процессиях со слож- 
неишим церемониалом, в состязаниях, охотах и шумных пи- 
рах, отмеченных баснословной пышностью. 

Исключительное место занимал в жизни Константинополя 
его знаменитый гипподром, где конские ристалища порождали 
страсти, захватывающие не только падкий на зрелища народ, 
но и императорский двор. По цвету плащей возничих гип- 
подрома население делилось на партии, причем главными бы- 
ли партии зеленых и синих. 

«Надо удивляться,— писал современник,— тому неслы- 
ханному возбуждению, которое охватывает при этом зрелище 
умы присутствующих. Побеждает зеленый возничий, и одна 
часть населения в отчаянии, обгоняет синий, и тотчас половина 
города в крайнем отчаянии». Гипподром был местом и спор- 
тивной и общественной жизни. Цирковые партии были по су- 
ществу политическими партиями, зачастую предъявлявшими 
свои требования императору. 

Несмотря на узаконенную проповедь аскетизма, Восточная 
Римская империя никогда не отличалась строгостью нравов. 
Распутством и убийствами была отмечена дворцовая жизнь 
Византии. Полная беспринципность отличала хитроумную дип- 
ломатию империи. Однако все это оправдывалось «божьей во- 
лей», исполнителем которой предполагался не только каждый 
подданный царя, но и сам царь. Героизированная личность 
древнего Рима исчезает во втором Риме. Возвращаясь из побе- 
доносного похода, византийский император не ехал сам в три- 
умфальной колеснице, а ставил на нее икону. 

Искусство античного Рима умирало. Именно Византии 
суждено было породить новое искусство. 

Знаменитый французский писатель Гюстав Флобер указы- 
вает, что «прошлое — это то, чего уже нет; будущее — то, чего 
еще нет; настоящее абсолютно мимолетно, оно беспрестанно 
движется, а искусство вынимает из этого потока то или другое 
явление и делает его вечным». 

В увековечении искусством того, что кануло бы без него 
в лету, в запечатлении преходящего в вечных образах, в созда- 
нии нового, своего стиля, выражающего новый, свой идеал 
красоты, Византия оставила глубокий след в мировой куль- 


туре. 
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Становление 


Во всей истории искусств нет, быть может, искусства более 
сложного, чем византийское, как по сочетанию основ, казалось 
бы несочетаемых, так и по самому его становлению в мире, где 
скрещивались самые различные художественные традиции. 

Христианство окончательно восторжествовало, стало в Рим- 
ской империи господствующей религией лишь в конце ГУ в. Ис- 
кусство, полногласно прославляющее христианство, выкрис- 
таллизовалось еще позднее. 

Сложность становления такого искусства, трудные поиски 
нового стиля вытекали из самой сложности тех задач, которые 
утвердившаяся христианская церковь ставила перед искус- 
ством. 

Как наглядно — формами, линиями, красками — передать 
то, что не имеет ни формы, ни линий, ни красок: духовную 
сущность мира, то спиритуалистическое, значит, чисто духов- 
ное начало, которое, согласно христианскому учению, явля- 
лось независимым от материи и потому не могло обрести ма- 
териального воплощения? Иначе говоря, как зримо передать 
то, что ускользает от взгляда, выразить конкретно то, что по са- 
мой сути абстрактно? Раз дух главенствует над материей и, 
значит, не сливается с ней воедино, как выявить духовную кра- 
соту все той же материей, над которой работает художник, будь 
то живописец, ваятель или зодчий? Да и как вообще человеку 
в земном его творчестве вознестись к небу? 

Великому французскому живописцу прошлого века Эжену 
Делакруа принадлежат следующие замечательные строки: 

«Живопись вызывает совершенно особые эмоции... Эти впе- 
чатления создаются определенным расположением цветов, иг- 
рой света и тени, словом тем, что можно было бы назвать му- 
зыкой картины. Эта магическая гармония захватывает вас при 
первом же взгляде на картину, когда вы, войдя в собор, еще не 
можете видеть за дальностью расстояния, что именно она изоб- 
ражает. Иногда это впечатление порождается одной лишь гар- 
монией линий. Именно в этом состоит истинное превосходство 
живописи... Она затрагивает самые сокровенные струны чело-` 
веческой души и ...подобно могущественной волшебнице, увле- 
кает вас ввысь на своих крыльях...» 

За полторы тысячи лет до Делакруа христианский спири- 
туализм не должен ли был найти свое выражение именно в 
«музыке картины»? 

Однако сам Делакруа, своим искусством увлекающий нас 

18 «подобно могущественной волшебнице», все же наполняет глу- 
боким содержанием те образы, из которых состоят его карти- 
ны, причем конкретность этих образов имеет для него не мень- 
шее значение, чем общая живописная музыкальность. 

Искусство Делакруа зиждется на реалистической форме. 
Подлинно спиритуалистическое искусство не требовало ли пол. 
ного пренебрежения конкретностью? 
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‹...Мы не родились для того,— писал византийский мыесли- 


но дабы сиять добродетелями во 
аемся же по необходимости, что- 
ания, на что, собствен- 


тель,— чтобы есть и пить, 
славу сотворившего нас. Пит 
бы сохранилась наша жизнь для созерц; 
но, мы и рождены». 

Отрешенность от всего земного, 
мые изощренные формы. 

Византийское сказание гласит: 
рец не пить сорок дней. Ког 


подчас принимающая са- 


«Избрал себе подвигом ста- 


п да же становилось жарко, ополаски- 
вал свой кубок, наполняя его водой, и вешал перед собой, а на 


вопрос братии, для чего это делает, отвечал: чтобы больше му- 
читься от жажды и большую получить награду от бога». 

На практике жизнь подавляющего большинства византий- 
цев вовсе не была аскетической, им были присущи все челове- 
ческие страсти и вожделения, и грешили они против всех хри- 
стианских заповедей, но при этом проповедуемый новой рели- 
гией аскетизм в идейном плане почитался благом для человека. 
А идею чистого созерцания, идею отрешенности от всего зем- 
ного, идеальную надежду и веру, как у старца, изумлявшего 
братию своим подвигом, трудно ведь было выразить в живопи- 
си реалистическими методами, выработанными изобразитель- 
ным искусством античного мира. 

Но осмысленность изображения имела первостепенное зна- 
чение и для новой религии, сменившей античное язычество. Эта 
религия обращалась ко всем без исключения, всех стремилась 
привлечь в свое лоно и, конечно же, в первую очередь обездо- 
ленных, которым она предписывала смирение. Чем же ей могла 
в этом помочь живопись? 

Вот некоторые высказывания особо авторитетных предста- 
вителей христианской церкви раннего средневековья: 

«Изображения употребляются в храмах, дабы те, которые 
не знают грамоты, по крайней мере, глядя на стены, читали то, 
что не в силах прочесть в книгах». 

«Если к тебе придет язычник, говоря: «Покажи мне твою 
веру»... ты отведешь его в церковь и поставишь перед разными 
видами святых изображений». 

«Изображай красками, согласно преданию. Это есть жи- 
вопись истинная, как писание в книгах, и благодать божия по- 
коится на ней, потому что и изображаемое свято». 

Значит, важно изображение, и, значит, недостаточно одной. 
лишь линейной или цветовой музыкальности. 

Как же связать наглядную религиозную назидательность с 
высшим духовным началом, полностью торжествующим над 
материей? 

Труден и сложен был путь искусства к новому синтезу, к 
новому обобщающему стилю. 

В О а, искусстве мы наблюдаем разложение 
формы, утрату гармонического единства духа и тела, отражаю- 
щего напряженность и безысходность их рокового ОА 
ства. В поздних римских скульптурных образах глаза настоль 





ко выразительны, что они как бы поглощают все остальное, а 
в фигурах исчезает раскрепощенность движений, некогда столь 
радостно увлекавшая ваятелей. к 

Тот хаос, то смешение понятий в начальной истории средне- 
вековья, о которых говорит Гоголь, мучительное рождение но- 
вого в упорном стремлении преодолеть старое, все еще сияющее 
некогда достигнутым совершенством, определяют и становле- 
ние нового искусства. 

Велик был для первых христиан соблазн красоты, восторже- 
ствовавшей в античном мире, чувственной, земной красоты, 
провозглашающей единство духа и плоти. Но эта красота вну- 
шала опасное смущение и страх, требующие ее отрицания. 
Против нее надо было восстать или же ее игнорировать. 

В росписях римских катакомб, подземных кладбищ, где со- 
бирались христиане для своих бдений, когда вера их еще не 
была узаконена, мы подчас наблюдаем упорное пренебрежение 
к изобразительному началу. В них христиане часто запечат- 
левали свои верования в чисто умозрительных символах. Так, 
например, схематическое изображение рыбы возникло только 
потому, что по-гречески слово «рыба» содержит начальные бук- 
вы одного из наименований Христа. Но такую засекреченную 
символику, доступную одним посвященным, никак нельзя 
признать искусством, ни декоративным, ни изобразительным. 
Впрочем, первые христиане проявляли свое равнодушие к фор- 
ме и ее конкретному содержанию еще и по-иному. За отсут- 
ствием собственной иконографии, они воспроизводили чисто 
языческий образ какого-нибудь бога, однако в окружении овец, 
вероятно, считая это достаточным для превращения его в «доб- 
рого пастыря», то есть в Христа. Были и мастера, которые 
создавали росписи, подчас не уступающие по своей декоратив- 
ности помпеянским. 

На Ближнем Востоке и еще дальше от Рима, в Армении и 
Грузии (где христианство распространилось в начале ТУ в.), 
создавались новые типы церквей, отвечающие нуждам новой 
религии. 

В Малой Азии, и особенно в Сирии, возникло искусство, 
в корне враждебное эллинизму. Все решительнее отвергалась 
перспектива, объемность, воздушная среда — все, что создава- 
ло иллюзию реального мира. В росписях фигуры ставились 
либо в ряд, либо одна над другой, причем главные были наи- 
больших размеров независимо от их местоположения. То было 
какое-то неудержимое возвращение к истокам, к тому, что 
определяло искусство этих краев в доэллинистические времена. 

Речь шла о неприятии античной пластической формы само- 
го изображения человеческой красоты. 

Бога нельзя изображать, ибо нельзя изобразить Дух, отвле- 
ченность, особенно столь высокую как бог, самое имя которого 
должно вызывать трепет у верующих. Эта точка зрения, несов. 
местимая с мироощущением Эллады и Рима, была издавна 
присуща иудейству, из которого вышли первые христиане. о 
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ПУВИ о реНи: И потому символика и орнамент, причем 
часто стихиино геометричный, преобладают в раннехристиан- 
ском искусстве Востока. 

На всем художественном творчестве восточных областей 
Византийской империи сказывается влияние ассиро-вавилон- 
ской культуры, и особенно Ирана, где возникло тогда новое, 
декоративное, динамичное искусство. Оттуда, вместе с мотива- 
ми этого искусства, проникали в византийские земли упоитель- 
ные грезы, идущие из глубин далеких степных просторов, часто 
находя законченное художественное воплощение во всеподав- 
ляющем и полновластном орнаменте. Вновь сказывалось из- 
вечное в искусстве соревнование между декоративной изощрен- 
ностью и изобразительной мощью, между стройной, но подчас 
бескрайней текучестью беспредметных переплетений и образ- 
ной выразительностью, конкретно себя утверждающей в точно 
ограниченном пространстве. 

Христианский спиритуализм естественно клонил к геомет- 
рической абстракции, к бескрайности, к преодолению материи, 
но, как мы видели, христианское назидательное вероучение 
нуждалось также в наглядности. 

В Риме восторжествовавшее христианство вышло, наконец, 
из катакомб. Церковь властно обращается к искусству для про- 
паганды новой веры, призванной объединить народные массы 
в обязательном подчинении. Рим не утратил органической свя- 
зи с античностью. Наивная символика катакомб не удовлетво- 
ряет церковь. И вот начинается тот процесс, который завершил- 
ся «сочетанием несочетаемого». 

Воздвигаются храмы, вмещающие толпы молящихся. И эти 
храмы украшаются внутри мозаикой, прославляющей новую 
веру в образах, исполненных символического значения. Чистая 
абстракция преодолевается. Но фигуры линейны, чужды трех- 
мерности. И — замечательное новшество!— они вырисовыва- 
ются на золотом или синем фоне, превращающем всю мозаику 
в сияющее сказочное видение. 

Второй Рим, Константинополь, впитывает все это: абстракт- 
ный орнамент Востока и то живое, что уцелело в тяжелой, за- 
стывшей силе первого, уже обреченного Рима, новую архитек- 
туру храмов и многообещающие достижения мозаичного ис- 
кусства, линейную выразительность сирийской художествен- 
ной школы и мягкий, облагораживающий отсвет эллинизма, 
все искания и все влияния, переплетающиеся в многонацио- 
нальном мире, где суждено было главенствовать этому городу. 
Все это Константинополь постепенно перерабатывает в строй- 
ную художественную систему, чтобы из возникшего хаоса поро- 
дить новый гармонический порядок. 

То был город новый, без собственной ениИннык тра- 
диции, но где очень древние традиции нашли благодатный при- 
ют. Там, на террасах гипподрома, под его портиками и над са” 
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мой императорской ложей, возвышались знаменитейшие ан- 
тичные статуи, вывезенные из Греции или Рима, среди них 
«Геракл» самого Лисиппа и статуя прекрасной Елены, воспетой 
Гомером. я 

Византийский писатель, выражавший вкусы и взгляды вер- 
хов константинопольского общества, оставил нам описание 
этого скульптурного женского образа, в котором его особенно 
восхитили «полуоткрытые уста, подобно чашечке цветка, пле. 
нительная улыбка, глубокие глаза и прекрасное тело»... Даже 
в самих словах какой контраст с монашеским аскетизмом! 

Идейное восприятие христианского аскетизма сочеталось у 
просвещенного византийца с глубоким уважением к образо- 
ванию, ораторскому таланту, умственной изощренности, муже- 
ству, физической красоте — всем тем качествам, что развивал 
в себе древний эллин, кровной и духовной связью с которым 
византиец очень гордился. 

В той же Византии, но не в Константинополе, а в Сирии, 
на дверях церкви, построенной в начале УТ в., сохранилась 
такая надпись: «Место сборищ дьявола стало домом господ- 
ним; свет солнца освещает место, которое затемняла преиспод- 
няя; идолопоклоннические жертвоприношения заменились 
ангельским хором; где свершались оргии богов, там теперь 
поется хвала богу». 

Что же все-таки объединяло изысканного писателя, очаро- 
ванного прелестями Елены, и автора этой надписи, столь беспо- 
щадной к наследию античности? 

Конечно же, беспредельное господство новой веры, прослав- 
ляемое как аскетами — отшельниками в сирийской пустыне, 
так и вельможами, облаченными в золотую парчу, в роскош- 
ных палатах константинопольского царского дворца, той новой 
веры, которую и церковь, и государство готовы были огнем и 
мечом охранять от еретиков, от любого проявления свободо- 
мыслия. 

На власти жестокой и неограниченной, которую присвоила 
себе церковь, зиждилась ведь и сама царская власть, и сама 
византийская великодержавность. И этой власти требовалось 
искусство, которое ее оправдывало бы и утверждало в сознании 
миллионов разноплеменных императорских подданных, вну- 
шая им смирение, обещая высшие блага в загробном мире. 

В познании бога, в приближении к нему христианская вера 
видела свое высшее призвание, и это, как считали византийские 
богословы, достигалось не только созерцательным аскетизмом, 
но и церковным культом, отмеченным совершеннейшим бла- 
голепием. 

Гармония в новом искусстве была достигнута и окончатель- 
но утверждена в Константинополе. 

Она выражалась в сладкогласном хоровом пении, что 
зазвучало в христианских церквях, и в свете, все пронизы_ 
вающем и все озаряющем под их сводами, в свете, уже не 
только данном самой природой, а искусно перехваченном, 
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сконц нтри[ ованном и р спре дел нном так чтобы в нем как бы 
нце ›ова а еделе , 
по-новому засияла материя. 


Так христианский спиритуали 
голепием в созданном искусс 
его градациях, нюансах и во всей его мощности, то приглушен- 


ного, то вспыхивающего, как пожар, в цветовых переливах мо- 
‚. заики. 


Византийское зодчество и пон 
древнее искусство 
причем не в ущерб 
глядностью. 


ятое по-новому Византией 
мозаики обеспечили это торжество света, 
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Новая религия в корне изменила назначение храма и тем 
самым его архитектурные формы и все убранство. Переворот, 
совершенный христианством в храмовом строительстве, отве- 
чал перевороту, совершенному им в идейно-религиозном плане. 

Вместо множества богов, друг с другом соперничающих и 
олицетворяющих каждый некие силы природы, идеи, понятия 
и устремления, богов, наделенных всеми человеческими стра- 
стями и в которых смертные видели свое собственное идеаль- 
ное завершение, — единый бог, выражающий сверхчувствен- 
ное начало, все, что есть, было и будет, неизмеримо великий в 
своей заоблачной славе, карающий, но и милостивый, всех зо- 
вущий к себе и сулящий праведникам вечную жизнь и блажен- 
ство на небе, бог, верные служители которого на земле стоят на 
страже его законов. : 

Греческий храм был всего лишь местопребыванием статуи 
божества, прекрасным ее домом, обычно открытым только для 
служителей культа, для избранных. Сами же религиозные 
бдения совершались снаружи, на площади. И потому наруж- 
ный вид храма, заключавшего в себе объект культа — статую, 
должен был соответствовать идеальной красоте этой статуи — 
чувственной, земной, как и все античное мироощущение. 

Христианский храм не был вместилищем образа божества, 
хоть этот образ и многократно повторялся на его стенах. Назна- 
чение храма вытекало из самой сущности христианской веры, 
сулящей спасение каждому, кто, точно следуя ее догме, прими- 
рится со всеми мирскими бедами, между тем как восстающий 
против этой догмы будет наказан сначала на земле, а затем и 
«страшным судом» — на небе. В храме люди, собравшись вме- 
сте и подкрепляя друг друга в молитвенном общении, сердцами 
и помыслами должны были арк к богу, дух которого 
В круг них, наполняя собою храм. 

р =. одного из крупнейших современных знато- 
ков византийского искусства — В. Н. Лазарева, дающие яркое 
я в ви- 
представление о настроении, охватывающем молящихс 
зантийских церквях: > 
рр ее спиритуализм культа привлекает пре 
Не в меньшей степени его притягивает ослепительное богатство 
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ритуала, блещущего золотом, серебром, драгоценными камень- 
ями и разноцветными мраморами. «Если эти земные великоле. 
пия,— пишет епископ Газский Порфирий,— имеют такую 
пышность, какой же должна быть пышность великолепий не- 
бесных, уготованных для праведников». И когда византиец 
слушал церковное пение, настраивавшее его на определенный 
лад, когда он видел сияние бесконечных огней, сотнями реф- 
лексов игравших на золоте мозаик, когда он внимательно вгля- 
дывался в изображения святых и евангельских сцен, украшав- 
ших своды ...когда облаченные в богатые одеяния священники 
выносили ослепительно блестевшую утварь с цветными эмаля- 
ми, когда с амвона раздавалась проповедь, облеченная в вирту- 
озно отточенные формы античной риторики, тогда византиец 
чувствовал себя на вершине блаженства. Как в греческом теат- 
ре античный человек находил полное удовлетворение своим ду- 
ховным потребностям, так византиец обретал в церковном бого- 
служении моменты наиболее возвышенной радости». 

Итак, спектакль, вовлекающий в разыгрываемое действие 
всех присутствующих, всех (и это было особенно важно для 
церкви и императорской власти) объединяющий в восторжен- 
ном настроении, при ‘котором социальная несправедливость 
воспринималась как временная, чисто земная невзгода. 

И — новая вариация прекрасного. Такая гармония, такое 
органическое единство различных искусств могли быть достиг- 
нуты только наследниками великой эллинской культуры. 

Огромно воздействие искусства. 

Недаром самая знаменитая из византийских церквей «Свя- 
тая София» произвела на послов киевского князя Владимира 
такое впечатление, что они почувствовали себя и впрямь «на 
небесах». 

Недаром во все средние века Византия притягивала завист- 
ливые взоры других народов, «0 Константинополе, — пишет 
Лазарев, — мечтали среди холодных туманов Норвегии, на бе- 
регах русских рек, в крепких замках Запада, в банках жадной 
Венеции. Его рафинированная культура казалась чем-то ска- 
зочным средневековым людям». 

...Чтобы храм вмещал возможно больше молящихся, 
стианское зодчество взяло за образец не «футляр статуи боже- 
ства», каким был классический греческий храм, а античные 
прямоугольные сооружения, именуемые базиликами (где засе- 
дали суды и шла торговля), разделенные на несколько продоль. 
ных частей — нефов (или кораблей). 

Такой тип христианского храма со средним нефом, обычно 
более просторным и высоким, а впоследствии, на Востоке, и с 
поперечным (трансептом), придающим храму форму креста 
получил название базиликального. Возник и другой тип хра- 
ма, родиной которого, по-видимому, является Восток, — с купо- 
лом в центре. Создание таких храмов, столь характерных для 
всего восточнохристианского храмового строительства, во мно. 
гом обязано великим зодчим Грузии и Армении. 
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являлся местом молитвенного общения, все его 
внутреннее строение и убранство приобретали первостепенное 
значение. В Византии интерьеры интереснее, выразительнее и 
художественно значительнее, чем внешний облик храма. Ви- 
зантийские зодчие с самого начала сосредоточили свое внима- 
ние на внутреннем пространстве храма, причем едва ли не 
главной их задачей стало распределение света. Ибо со светом 
византийская художественная культура неразрывно соединила 
свое самое великое достижение: по-новому понятое и доведен- 
ное до небывалого еще совершенства искусство мозаики. Оно 
процветало уже в античном мире. Однако между античной 
мозаикой и византийской — весьма существенное различие. 

Античная мозаика складывалась из кубиков естественных 
пород. Но уже начиная с ПТ — ТУ вв. стали применяться окра- 
шенные стеклянные сплавы, именуемые смальтами. Византий- 
ское искусство извлекло из них максимальный эффект, исполь- 
зуя вместе с каменными кубиками то матовые смальты, то 
прозрачные, с тончайшей золотой прокладкой. 

В византийской мозаике свет отражается в той постепенно- 
сти или в тех контрастах, которые обеспечивают наибольшее 
звучание световой гамме. Свет как бы окунается в прозрачную 
смальту, приобретая в ней объем и сверкающую золотом глуби- 


Храм св. Софии в Константинополе. 
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свет преображает 
насыщенность и 


ну, окунается в цвет 
или затухая в мозаике изнутри и извне, 
цвет, определяет своими переливами его 
глубину. = 

Кусочки смальты и каменные кубики разной Формы и вели- 
чины, продуманно укрепленные в грунт в разных наклонах, 
отражают свет во всем его бесконечном разнообразии. Луч све- 
та из окна или всего лишь зажженная свеча, — и мозаика ярко 
вспыхивает и искрится золотом, пурпуром, синевой... Цвет при- 
дает свету окраску, свет наделяет цвет своим сиянием. 

Благодатное взаимодействие цвета и света, которое впослед- 
ствии насытит палитру всех знаменитейших колористов (Ти- 
циана, Рубенса, Делакруа), позволит Византии выявить в мо- 
заике свой идеал красоты. Выявить — светом во всех его коле- 
баниях, придающих цвету ту или другую силу. 

Оправданы слова Гёте: «Краски суть деяния и страдания 
света»... 

В византийской мозаичной картине цвета приходят в дви- 
жение, так что картина воспринимается нами уже не только в 
пространстве, но как бы и во времени. 

Сияние мерцающих изображений, меняющееся от освеще- 
ния, от расстояния или Угла зрения, вместе с цветом обращает 
сами изображения в световую силу, растворяющую их конкрет- 
ность, как бы превращая материю в дух. Но и это еще не все. 

Светлый фон античной мозаики позволял передавать про- 
странство, то есть создавать иллюзию реальности. Золотой фон 
византийской мозаики создает иллюзию обратную. Он не вос- 
принимается ни как плоскость, ни как глубина, а как некий 
иной мир, сверхчувственный, потусторонний, в котором фигу- 
ры как бы парят в нематериальной среде, пронизанной светом. 

Та музыка картины, о которой говорит Делакруа, дышит в 
византийской мозаике всепоглощающей духовностью, подлин- 
но выражая христианское спиритуалистическое начало. 

Каковы же, независимо от света, их преображающего, сами 
фигуры, изображения нового бога в сонме сподвижников и учи- 


В своей стройности, в общей гармоничности композиции они 
великое наследие Эллады. Но они 
линейны, как бы бестелесны, лишены объема и веса. 


стианской догмы как просвещенному византийскому вельмо- 
же, так и самому темному, безграмотному подданному ничем 
6 не ограниченного в своей власти византийского императора? 
Эта наглядность достигалась особым образом. 
«Художники, — пишет Лазарев, — ставили себе задачей 
изображать не единичное явление, а лежавшую в его основа- 
нии идею. Эта идея, называвшаяся также прототипом, рассмат_ 
ривалась как творческая мысль бога... К ней можно было лишь 
- приблизиться, но ее нельзя было запечатлеть в материи. Поэто- 








































му художники и стремились к тому, чтобы изображать не слу- 
чайные моменты явления, не его меняющиеся аспекты, а его 
неизменную сущность». 

Подобно искусству египтян, византийское искусство, раз 
обретши свой стиль и его утвердивши, в основе своей оставалось 
до конца неизменным. Раз сама идея каждой религиозной 
темы была навсегда установлена, то и любое ее отображение 
должно было обладать столь же неизменным характером. 

Искусство Византии глубоко отлично от всех предшество- 
вавших вариаций прекрасного. Онб не почиталось средством 
воспроизведения действительности, не насаждалось для приоб- 
ретения над нею некой магической власти, ни для того, чтобы 
как в Элладе, полнее выявить красоту видимого мира и завер- 
шить дело природы. 

По словам Гёте, живопись — самое удобное и доступное из 
искусств. Это относится и к мозаике, которую можно назвать 
«каменной живописью». Мозаика воспламеняла сердца и в сво- 
ем сиянии увлекала их прочь от реальности, вызывая состоя- 
ние экстаза — восторженного, самозабвенного упоения. 

Да и все в византийском храме способствовало этому. Так 
искусство, приняв христианскую идею, возвеличило и озари- 
ло ее порывом вдохновения, увлекая за собою народные массы. 
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Первый расцвет 
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Первого расцвета византийское искусство достигло в У] в., р 
й в царствование знаменитого императора Юстиниана, когда рас- И 
| шатанный рабовладельческий строй еще не был окончательно р 
] ликвидирован. я 
| Юстиниан и супруга его Феодора были личностями весьма И 
| примечательными, возвышение которых наглядно свидетель- м 
| ствует о сложности и подчас внутренней противоречивости 6! р 
| того, что мы бы назвали «византийским образом жизни». и 
| Знатность происхождения ценилась чрезвычайно высоко в куй 
гордой империи ромеев. Но Юстиниан никак бы не мог похва- доб» | 
литься своими предками: он родился в глухой деревне, в семье ей, 
крестьянина. Дядя его поступил в императорскую гвардию, от- (оо 
личился храбростью, быстро поднялся по иерархической лест- ГО: 
| нице, стал сенатором, и, наконец, в результате темных интриг =>” 
| и всяческих козней, столь характерных для византийских по- р (ол 
| литических нравов, был возведен на престол. = бол 
Племяннику Юстиниану он обеспечил прекрасное образова- 0 
ние, и тот смог глубоко проникнуться духом культуры древней ‚ о 
Эллады и Рима. ВИ В ВИ 
В 521 г. Юстиниан занял на престоле место умершего дяди. которых Е 
Царствовал он почти сорок лет, прославился кодификацией за- щаяся как 
конов (кодекс Юстиниана) и удачными войнами, причем в его рия круго1 
правление Византия достигла своего наивысшего могущества. плавателял 
Достаточно сказать, что его империя, по своим размерам при- ЕПК 
ближавшаяся к древнеримской, простиралась от Кавказа до РАЯ Виза 
Иберийского - полуострова. ЗАЕМ, ПИ 
Как мы знаем, аскетизм почитался высшим христианским к ряд 
идеалом. Однако в молодости поведение супруги Юстиниана, в, 6$ у 
императрицы Феодоры, не только не было аскетическим, но В, ИЯ 
даже не соответствовало самым элементарным правилам чисто м р: 
внешней добропорядочности. и роск 
Феодора была дочерью сторожа медведей в цирке. Про нее Г Ва Пос 
рассказывали, что она выставляла свою красоту напоказ, вы- ох ва 
ступая обнаженной в живых картинах. Тем не менее импера- м Лет 
тор разрешил влюбившемуся в нее Юстиниану жениться на ея 
ней. Очень набожная, она в вопросах религии проводила слож- №) м Кот 
ную самостоятельную политику, проявляя властолюбие, нераз- а ы 
борчивость в средствах и часто безжалостность к врагам. м о 
Отметим еще, что в критический момент, когда восстание, ча У из 
вспыхнувшее в Константинополе из-за недовольства отжившим ] а 
рабовладельческим строем, так испугало Юстиниана и его \ Я о 
28 министров, что они уже готовились к бегству, эта женщина, м С 
вышедшая из самых низов тогдашнего общества, спасла пре- 1 м 
стол Юстиниана, принудив его принять самые жесткие меры, м а 
причем было убито около тридцати пяти тысяч человек. м Аа 
В царствование Юстиниана в одном только Константино- р В к 
поле и его предместьях было воздвигнуто тридцать церквей, А м 
блиставших золотом, серебром и разноцветными мраморами. Жо 
и 
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По словам современника, писателя Прокопия, этот храм 
царил над всем городом, как корабль над волнами моря. Вхо- 
дящий в него сразу чувствовал, что это «не создание люд- 
ского могущества и искусства, но скорее дело самого божест- 
ва», и душа молящегося сознавала, «что бог здесь, близко от 
нее, и что ему нравится этот дом, который он сам избрал для 


всех церквей самой великолепной была «Святая 


Сорок окон, прорезанных в основании купола, в толще 
стен и ниш, заливали светом украшенную мозаиками внут- 
ренность храма, создавая впечатление, будто храм не освеща- 
ется солнечными лучами, а сам излучает свет. 

В болышие праздники, когда заходило солнце, «Святая 
София» освещалась изнутри серебряными паникадилами, лам- 
пами в виде кораблей, канделябрами в виде деревьев, «огни 
которых казались цветками», так что «сияющая ночь, улыбаю- 
щаяся как день, получала краски розы», и церковь, все оза- 
ряя кругом, подобно грандиозному пожару, «возвещала море- 
плавателям близость столицы и славу Юстиниана». 

Н. П. Кондаков, один из тех русских ученых, которым ми- 
ровая византинистика главным образом обязана своим раз- 
витием, пишет: «...хотя художественные факты принадлежат 
к разряду невесомых, но не будет излишним заметить, что 
св. София сделала для Империи больше, чем многие ее 
войны, и н6 одни послы Владимира, созерцая величествен- 
ную и роскошную церковь, мнили себя быть на небесах». 

Над постройкой этой церкви, непревзойденного в после- 
дующих веках шедевра византийского зодчества, в течение 
пяти лет ежедневно трудилось десять тысяч рабочих. Золото, 
серебро (которого только на алтарь пошло сорок тысяч фун- 
тов), слоновая кость, жемчуг, драгоценные камни были упот- 
реблены в огромном количестве на ее украшение. Рим поставил 
колонны из порфира, взятые из храма солнца, Эфес — колон- 
ны из зеленого мрамора, и со всех концов огромной империи 
доставлялись в Константинополь колонны и глыбы самых ред- 
ких мраморных пород. Юстиниан пожелал, чтобы этот храм 
превзошел величием и роскошью все когда-либо построенное 
в мире, дабы прославить в веках его царствование. И он 
преуспел в этом прославлении. ы 

Преуспел благодаря двум великим зодчим родом из Малой 
Азии, Исидору из Милета и Анфимию из Тралл, причем 
последний был также выдающимся ученым и изобретателем. 

Купол, перекрывающий посередине трехнефную базилику, 
кажется свободно парящим над храмом — это замечательное 
достижение зодчих. Они возвели его на четырех столбах при 
помощи треугольных изогнутых сводов, напоминающих наду- 
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тые паруса. Длина храма — более семидесяти метров, купол 
поднят на пятидесятиметровую высоту, диаметр его превыша- 
ет тридцать один метр. Передаваясь по аркам на боковые сте- 
ны, на примыкающие к куполу полукупола, вся его тяжесть 
мерно распределяется, нигде не задерживаясь, и глаз не вос. 
принимает ее. 

Пространства, рожденные архитектурой, сливающиеся в 
грандиозное целое, кажутся естественными, сами собой воз. 
никшими, так как сложность архитектурных форм стушевы- 
вается как бы для того, чтобы скрыть дело рук человеческих: 
все плавно, все едино и нераздельно. 

Это — зодчество, в корне отличное от античного, основан- 
ного на игре противоборствующих или друг друга дополня- 
ющих сил, зримо ощущаемых нами в своей конкретности, как, 
например, в самом чистом виде — в дорической колонне. Ви. 
зантийское зодчество приводит эти силы в движен 
стоянной текучести растворяется их вещественность. Так, по- 
добно византийской живописи, византийское зодчество стре- 
милось преодолеть материю. 

течение веков внешний облик церкви св. Софии во мно- 
гом изменился. Для подкрепления купола пришлось возвести 
огромные столбы-контрфорсы, а турки, завладевшие Констан- 
тинополем в ХУ в., пристроили к церкви павильон и минаре- 
ты и превратили ее в мечеть. 

Под влиянием чуждой архитектурному замыслу мусуль- 
манской символики изменился и внутренний облик. храма — 
главная гордость его создателей. Только в 1932 г. приступили 
к расчистке софийских мозаик на золотом фоне, замазанных 
толстым слоем извести. 

И все же посетитель и ныне испытывает совершенно осо- 
бое чувство в этом храме, купол которого как бы являет собой 
небесную сферу, опрокинутую над головой. Как некогда лю- 
дям средневековья, подлинным чудом кажутся легкость, тор- 
жественная свобода, с которыми, обрамляя грандиозное си- 
яющее пространство, вырастают кругом арки и галереи с их 
порфирными, мраморными или малахитовыми колоннами да 
вьющимся над ними изумительной тонкости каменным кру- 
жевным узором. 

Велико архитектурное наследие Византии. Но ни в одном 
другом памятнике ее художественный гений не нашел такого 
полного, совершенного воплощения, как в константинополь- 
ской Софии. 

.„..В памяти Александра Блока так запечатлелся древний 
итальянский город Равенна на Адриатическом побережье, где 
от юстиниановых времен сохранились удивительные мозаики: 
Все, что минутно, все, что бренно, 
Похоронила ты в веках. 

Ты, как младенец, спишь Равенна, 
У сонной вечности в руках. 


Рабы сквозь римские ворота 
Уже не ввозят мозаик. 




















И догорает позолота 

2 стенах прохладных базилик. 

а по ночам, склонясь к долинам, 
едя векам грядущим счет, 


Тень Данта с профилем орлиным 
О новой жизни мне поет. 


Восемь веков спустя после царствования Юстиниана в Ра- 
венне окончил свою жизнь великий Данте. И как не предполо- 
жить, что вот такие строки «Рая», написанные в Равенне, бы- 
ли навеяны ему тем пиршеством света и цвета, которым сред- 
невековая мозаика одарила искусство: 

И свет предстал мне в образе потока, 
Струистый блеск, волшебною весной. 
Вдоль берегов расцвеченный широко. 
Живые искры, взвившись над рекой, 


Садились на цветы, кругом порхая 
Как яхонты в оправе золотой... 1 


В Сан Витале, самой замечательной из равеннских церк- 
вей, где’ высокий купол, аркады и двухэтажные галереи 
создают очень эффектные пространственные сочетания с искус- 
ным распределением света, сохранились мозаики, изображаю- 
щие царскую чету, Юстиниана и Феодору, в окружении при- 
дворных. 

В широко раскрытых глазах отсвет каких-то неразгадан- 
ных далей, затаенных душевных глубин. Как выразительны 
прямо на нас обращенные лица, как роскошны облачения, 
под которыми человеческие фигуры, странно удлиненные и 
неподвижные, теряют всякую осязаемость. 

Застывшие в строгой фронтальности, недоступные в своей 
величавости, будь то царь, архиепископ, министр, царица или 
придворная дама, все они, одним своим видом внушающие 
сознание незыблемости византийской социальной иерархии, 
запечатлены здесь под сенью райского пейзажа, где высоко 
восседает Христос. ы 

Потрясающая картина богом узаконенной власти! Это не 
реальность, не жизнь — ничто не выдает ее трепета, а тор- 
жественно-назидательное предстояние образов-символов. И ка- 
кая великолепная, какая насыщенная цветовая гамма! Слов- 
но и впрямь стены храма осыпаны рубинами, сапфирами, 
изумрудами... Как дивно передает византийская мозаика иг- 
ру драгоценных камней! 

На мерцающем золоте фона тяжелой жемчужной диаде- 
мой увенчана голова бывшей цирковой танцовщицы, импера- 
трицы Феодоры, жемчужные подвески прямыми рядами спа- 
дают на ее грудь. А нечеловеческая пристальность взгляда. 
выдает великую волю и страстное горение духа. 

Ну как же не покориться этой державности, сумевшей окру- 
жить себя такой пышностью, таким блеском, как же не пасть 


1 Перевод М. Лозинского. 








ниц перед властью, озаренной такой красотой!.. Немало, ве. 
роятно, императорских подданных выходили из храма с таки. 
ми чувствами. 

Но красота, быть может, еще более глубокая, красота яс- 
ная и лучистая светится нам в других мозаичных изобра же. 
ниях, вероятно, исполненных примерно через сотню ‚лет после 
равеннских. Впрочем, не светится, а светилась, ибо оригиналы 
этих изображений безвозвратно утрачены. Погибли не в дав- 
ние времена и не от руки разъяренных фанатиков. 

В 1922 г., во время греко-турецкой войны, разрывом сна- 
ряда была уничтожена церковь Успения в Никее (в Малой 
Азии). Там, в алтарном своде, сияли изображения четырех 
ангелов — «четырех небесных сил». Уцелели только фраг- 
менты. Но мы все же можем составить себе представление о 
никейских мозаиках: они, к счастью, были засняты и подроб- 
но изучены Русским археологическим институтом в Константи- 
нополе. Они дивно прекрасны эти ангелы. Волнующая одухо- 
творенность и пленительная, почти чувственная прелесть обра- 
зов! Словно восстановилось на миг античное равновесие между 
телом и духом. И как удивительно смело и гармонично соче- 
таются кубики смальты самых нежных и в то же время глу- 
боких тонов. 

Не на ритме линий и плоскостей, как в равеннских мозаи- 
ках, а на ритме световых бликов и красочных переливов стро- 
ится здесь вся живописная композиция. На нее надо смотреть 
на некотором расстоянии, чтобы свет и цвет до конца обогати- 
ли друг друга. Как на полотне Клода Моне!.. Там ведь вбли- 
зи хаос красочных мазков, а здесь — цветовых кубиков. Не- 


даром было сказано, что художник-мозаичист проявил тут 
чисто импрессионистическую виртуозность. 

Художник... Мы не знаем его имени, да и вся византий- 
ская «каменная живопись» безымянна. Двор и церковь управ- 
ляли искусством, устанавливали до мельчайших подробностей 
каноны религиозного повествования, а художнику предостав- 
лялась лишь роль послушного исполнителя. И ‘все же инди- 
видуальность художника порой проявлялась в полной своей 
силе. 

Поглядим же еше и еще на никейских ангелов, особенно 
на самого прекрасного, имя которому — «Дюнамис». 

Должно просить извинения всякий раз, когда приходится 
объяснять красоту живописи... — верность этой мысли, выска- 
занной известным французским писателем первой половины 
нашего века Полем Валери, особенно очевидна перед таким 
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миса»? Ведь оно не исчерпывается такими понятиями, как кра- 
сота, грация, одухотворенность. Словами не передать магию 
живописи, ими не выразишь гармонии красок, линий, объемов. 
Магия живописи ощущается лишь зримо. Как всякое замеча- 
тельное произведение живописи, знаменитый никейский ангел 
в этом смысле не исключение. В его образе столько оттен ков, 
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столько богатства и такая эмоциональная сила, пе 

чисто живописными средствами. Скажем только. то ры 
гел, овеянный древней эллинской красотой "мог вона 
ввести в соблазн христианина, испугать оратиьоь еда 
духовности. 






красоты. 


УП век не был счастливым для византийской великодер- 
жавности. Потерпев поражения на Востоке от арабов и на За- 
паде от лангобардов и остготов, империя потеряла Месо- 
потамию, Сирию, Палестину, Египет, Северную Италию, Ис- 
панию. 

Мечта сравниться могуществом с римскими цезарями по- 
меркла в Константинополе, однако не померкло сияние визан- 
тийской культуры, по-прежнему вызывавшее почтительную 
зависть соседних и даже дальних народов. Для всего средне- 
векового мира Константинополь будет служить до конца «зо- 
лотым мостом между Востоком и Западом». 

Однако в УП в. в византийской культуре наступил кри- 
зис, длившийся более столетия. 






Император Юстиниан со свитой. 
Мозаика церкви Сан Витале 
в Равенне. До 547 г. 
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Ангел «Дюнамис» 
Фрагмент Мозаики 

с алтарного свода 
церкви Успения 

в Никее 

с изображениех 
небесных сил. УП в. 





Рабство к тому времени уже было почти сокрушено, во 
многом благодаря славянам, заселившим значительную часть 
Балканского полуострова, — они всюду способствовали распро- 
странению общинных отношений. 

Иконоборчество возникло как движение народных масс про- 
тив гнета, освящаемого церковью, в частности против богат- 
ства монастырей, завладевших огромными земельными угодь- 
ями. Причем оно вылилось в ожесточенную борьбу против 
культа икон и реликвий, который играл значительную роль 
в обогащении монастырей. 

Вначале демократическое, даже плебейское, : оно было за- 
тем использовано в своих целях императорской властью и 
высшим духовенством, вызвав конфликт в самых недрах на- 
рождающегося феодального строя, между тем как народные 
массы в последующем отвернулись от поддерживаемого дво- 
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Иконоборцы считали, что бога нельзя изображать в чело- 
веческом облике, что такое изображение есть профанация рели- 
гии. Иконопочитание превращалось нередко в фетишизм, в 
новое идолопоклонство. Но иконопочитатели, засевшие в мона- 
стырях, и жившая в роскоши придворная знать, хоть сами про- 
поведовали аскетизм и главенство духовного начала, возража-_ 











ли иконоборцам, что народу трудно 
> в 
физического образа. дно верить в бога, лишенного 


искусства ислама, воспрещав 
Императорская власть, в угоду 
владельческой знати возглавившая это течение, воспретила 
поклонение иконам. В результате последовало массовое унич- 
тожение произведений искусства, изображавших Христа и хри- 
стианских святых. Вместо них церкви украсились декоратив- 
ными мотивами с растениями и птицами, превратившись, по 
образному выражению современника, в «огороды и птични- 
ки». Победившие в конце концов иконопочитатели в свою оче- 
редь подвергли уничтожению такие росписи и мозаики, не счи- 
таясь с их художественными достоинствами. 

По сравнению с античностью, средневековье от нас не так 
уж далеко. Однако войны, фанатизм и невежество, рождаю- 
щие неуважение к прошлому, успели нанести художественно- 
му наследию Византии, пожалуй, не меньший ущерб, чем эл- 
линскому или римскому. 

Как уже выше отмечено, мы не знаем имени ни одного 
византийского мозаичиста. А ведь среди них были гении, рав- 
ные самым прославленным в истории искусства. 

Нам дорог подготовительный набросок Рембрандта или 
Микеланджело, как дорога черновая строка Пушкина, и мы 
распознаем руку каждого из них. Но, увы, из-за невосполни- 
мых пробелов, из-за отсутствия биографических данных, имя 
создателя никейского ангела, как и других шедевров византий- 
ской мозаики, остается для нас неизвестным. 

Византийское искусство очень богато представлено в му- 
зейных собраниях нашей страны, ярко отражающих основ- 
ные этапы его развития. 

Общепризнано, что хранящаяся в Киевском музее запад- 
ного и восточного искусства икона «Св. Сергий и св. Вакх» 
имеет большое значение для выяснения происхождения самого 
искусства иконописи. Эту икону датируют по-разному: У, 
УТ, а то и УПТь. Как бы то ни было, это одна из древнейших 
дошедших до нас икон. Написана на доске восковыми краска- 
ми, как и фаюмские портреты: ритуальные портреты ЕЯ 
ших, тоже фронтальные, с пристальным взглядом, м ыли 
найдены в эллинистических ‘египетских погребениях. м 
иконы Киевского музея, по-видимому, тоже долина Нила. Все 
то, что лишь намечалось в поздних фаюмских портретах, на- 
ходит в ней свое завершение: безличная ры ит 
торжествует над индивидуальностью образа, лицо превраща 
е 

ма. робкошь константинопольского двора ее 
алом, торжественность и бла: 

строго разработанным церемони: ’ Я О ВЕ 

голепие церковного обряда налагали свой отп 































быт правящей верхушки византийского общества. Пристрастив 
к красивым вещам, ко всему, что придавало блеск внешнему 
декоруму жизни — будь то ожерелье из драгоценных кам. 
ней, золотом расшитое одеяние с многоцветными переливами, 
эмалью украшенный ларец, серебряный кубок ювелирно тон. 
кой работы или сверкающая, как эмаль, книжная миниатю- 
ра,— отличало эту верхушку, среди которой было немало лю. 
дей с изысканным художественным вкусом. 

Погибли византийские дворцы, но о роскоши их можно 
судить по сохранившимся предметам прикладного искусства, 

Эрмитаж вправе гордиться своим собранием памятников 
византийской культуры, одним из лучших в мире как по ка- 
честву, так и разнообразию, причем византийское серебро 
представлено в Эрмитаже полнее, чем где бы то ни было. 

Замечательно по своей обработке серебро: блюда, ков- 
ши, чаши, богато украшенные кресты. В том числе такой ше- 
девр, как блюдо УТ в. с прекрасно вписанной в круг фигурой 
пастуха, задумчиво сидящего на уступе скалы, в котором 
идеал античной красоты гармонично сочетается с новыми 
отвлеченными мотивами. 

Блюдо это было найдено близ города Соликамска, в нынеш- 
ней Пермской области. Да и чуть ли не все византийское 


Святые Сергий и Вакх. 
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Киевский гос. музей 

западного и восточного искусства. 


в нынеш- 
нтийское 
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серебро, хранящееся в Эрмитаже, обнаружено на нашей зем- 
ле, преимущественно в Приуралье, куда оно попадало в обмен 
на пушнину. 

Возможно, таежное население использовало его для своих 
культовых обрядов. В самой Византии изделия из серебра бы- 
ли переплавлены на монеты или расхищены. А у нас эти тон- 
чайшей работы чаши и блюда сохранились в кладах, и их на- 
ходят случайно, чаще всего во время полевых работ. Порой 
Обладатель давней находки даже не знает, как она попала к 
нему и какую представляет ценность. Так, у деревенской ста- 
рушки сотрудники Эрмитажа обнаружили серебряный визан- 
тийский ковшик (ныне одно из прекраснейших украшений 
эрмитажного собрания), служивший ей кормушкой для кур. 

Благодаря такому уникальному собранию именно в Эрмита- 
же сосредоточена главная работа по изучению византииского 
серебра, а труды советских ученых, ему посвященные, счита- 
ются основными в специальной литературе. 


_—_—_ 

1 Византийское серебро (УТ в.) обнаружено также в Среднем Приднеп- 
Ровье, в частности, храмовая утварь, которая, вряд ли, могла служить пред- 
метом торговли. Надо полагать, что оно туда попало как военная добыча 
славянских дружин. 


зт 
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Эрмитажное собрание византийских памятников постоянно 
пополняется благодаря раскопкам в Херсонесе, служившем 
Византии опорным пунктом в Крыму. 

Много написано о тончайшем ажурном кружеве капителей 
равеннского храма Сан Витале. Капитель превращается в чару- 
ющую глаз декоративную корзинку, в которой исчезает яс- 
ность ордерного членения, столь характерная для эллинского 
зодчества. Примерно одного времени с равеннскими, капитель 
из Херсонеса, выставленная в Эрмитаже, восходит к коринф- 
скому ордеру, но вместо листьев аканфа — птичьи и звериные 
головы; мрамор, по которому прошелся бурав, воспринимается 
как кружевной узор. 

Резьба по слоновой кости процветала в Византии. Самый 
знаменитый образец этого искусства — трон’ архиепископа 
Максимилиана в Архиепископском музее в Равенне. Эрмитаж 
обладает великолепным собранием изделий из слоновой кости, 
среди которых диптих (двустворчатый складень) с изображени- 
ем цирковых сцен занимает совершенно особое место. 

Мы знаем, какую роль цирк играл в византийской жизни. 
На эрмитажном диптихе показаны сцены травли зверей. Их 
динамизм, создающий впечатление всезахватывающего дви- 
жения, вечной, как бы заполняющей мир, клубящейся схват- 
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Диптих с изображением 
цирковых сцен, У в. 
Слоновая кость. 

Гос. Эрмитаж. 


ки, дает яркое представление об атмосфере, царившей на цир- 
ковой арене, и о том, как это жестокое зрелище воспринима- 
лось византийцем. Характерно, что человеческие фигуры даны 
схематично, зато звери в их порывах ярости и предсмертных 
муках изображены с восхитительным мастерством. Пропор- 
ции далеко не всегда соблюдены, фигуры расположены одна 
над другой, перспектива отсутствует. Но все это не существен- 
но. Ибо нас покоряет общий ритм композиции, ее бурно-могу- 
Чая декоративность. 

Исполненный, вероятно, во второй половине У в., этот дип- 
тих ясно знаменует переход от античного искусства к средне 
вековому. 

О более поздних шедеврах византийского искусства, хра- 
нящихся в наших музеях, мы расскажем в дальнейшем. 


Второй расцвет 


Художественная система, созданная в Византии в период 
разложения рабства, являлась самой совершенной для стран 
Христианской веры. Эта система наиболее ярко отражала сред- 
невековое мироощущение, переплетение в образном строе 
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иерархии небесных сил и сил, возглавлявших феодальное об. 
шество, и, главное, добивалась сочетания того, что казалось не. 
сочетаемым: духовности, восторжествовавшей над плотью, при 
пластической выразительности образа. 

Победа иконопочитателей укрепляла в искусстве эллинское 
изобразительное начало, знаменовала отказ от самодо- 
влеющей декоративности. Именно после этой победы оконча- 
тельно выработался классический византийский стиль, опре- 
деливший все дальнейшее развитие искусства в странах, где 
установилось греческое православие с его величаво-торжествен- 
ной обрядностью, призванной вдохновить и покорить душу мо- 
лящегося. Но и там, где некогда простиралась Западная Рим- 
ская империя, замечательные достижения византийских 
художников пользовались самой громкой славой. Греческие 
мастера приглашались во многие страны, и влияние их там 
было настолько велико, что, например, в Италии византийские 
эстетические каноны были преодолены в живописи только в 
эпоху Возрождения. 

Именно в период своего второго расцвета византийское 
искусство полностью решило те задачи, о которых мы говори- 
ли в связи с его становлением. Как же это произошло и как 
определить характерные особенности классического византий- 
ского стиля? 

Несмотря на поражение иконоборчества, буря, им подня- 
тая, не прошла бесследно. После некоторых колебаний, под- 
черкнутого увлечения античностью (особенно в книжной ми- 
ниатюре) художественное творчество целеустремленно избра- 
ло свой путь. 

Отныне, как пишет В. Н. Лазарев, «мозаики и фрески 
должны были выражать глубочайшую духовность, в против- 
ном случае была бы вновь подвергнута сомнению возможность 
передать изобразительными средствами сущность божества... 
Спиритуализм получает окончательное преобладание. Фигу- 
ры теряют свою материальную тяжеловесность, лица приоб- 
ретают строгий, аскетический характер, пространственная сре- 
да упрощается и схематизируется...» 

Увенчанием всего живописного убранства храма служит 
полуфигура Христа Пантократора (вседержителя), изображен- 
ная в куполе как бы царящей над миром. Властная, грандиоз- 
ная полуфигура исполнена нечеловеческого величия и нечело- 
веческой мощи, созидающей и сокрушающей, милостивой и 
карающей. А в абсиде (округлой выступающей восточной ча- 
сти храма), над алтарем, мать этого божества — либо как за- 
ступница, Оранта (что значит «молящаяся»), с вознесенными 
к нему руками, либо царственно восседающая на троне с 
младенцем на руках. На сводах, по столбам и на парусах вы- 
страиваются в сложнейшем и строгом порядке архангелы, 
патриархи, апостолы, пророки, отцы церкви, мученики, святые, 
все столпы и глашатаи евангельского учения, ревностные ис- 
полнители сияющей над ними в куполе божественной воли: 














служители царя небесного, с кото 
чинении должны брать пример сл 

Но величественный ансамбль х 
ничивался такими монументальн 
также сцены из жизни Христа и 


рамового убранства не огра- 
ки образами, он включал 
огоматери, блеском красок 





Император Лев УТ перед Христом. Мозаика храма св. Софии 
в Константинополе. Фрагмент. 886—912 гг. 


и лаконической выразительностью привлекавшие внимание 
молящихся к основным моментам евангельского повествова- 
ния. 

Идея преемственности земного самодержавия от самодер- 
жавия небесного имела решающее значение для всего государ- 
ственного устройства империи. Эта преемственность наглядно 
раскрывается в одной из расчищенных ныне мозаик констан- 
тинопольской Софии. 

У ног невозмутимо величественного Христа — распростер- 
тый в коленопреклонении император Лев Мудрый. Согласно 
дошедшему до нас описанию церемониала константинополь- 
ского двора, император, встречаемый патриархом и всем ду- 
ховенством, трижды падал ниц перед царскими вратами и 
только после этого входил в храм. Санкция на верховную 
власть, обретаемая в подчинении божественной воле. Ясно по- № 
казать это и была, очевидно, призвана софийская мов 
очень мощная по композиции, с четко обрисованными фигура 
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Владения империи 
лучают полное господство 
мошных врагов снова сужаются. 


были созданы в Византии в эти 


Многие шедевры искусства з 
ля нее полной катастро- 


времена, чуть ли не закончившиеся д 
фой. 
Сияют мозаики в храмах империи, приобретающих в сво- 
ем крестообразном строении все большую четкость и лако- 
ничность. 

Расчистка софийских мозаик явила нам некоторые шедев- 
ры, относящиеся к переходной эпохе, непосредственно после- 
довавшей за возрождением иконопочитания. Среди них исклю- 
чительные по своей одухотворенности, все еще сочетающейся 
с радостным отголоском эллинской красоты, изображения Ма- 
рии с младенцем и архангела Гавриила. 

Мозаики монастырской церкви в Дафни (близ Афин), — 
быть может, вершина зрелого византийского стиля ХТ в. Рас- 
положенные в купольной части храма и над арками, они иде- 
ально гармонируют с общим архитектурным замыслом. В этом 
замечательном живописном ансамбле достигнута полная со- 
гласованность отдельных частей, причем каждая композиция 
имеет в то же время законченное самостоятельное значение. 


Мария с младенцем. Мозаика храма Архангел Гавриил. Мозаика храма 
св. Софии в Константинополе. св. Софии в Константинополе. 
Середина Г[Х в. Фрагмент. Середина [Х в. Фрагмент. 
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Распятие. Мозаика 
церкви монастыря Даф- 
ни близ Афин. Вторая 
половина ХТ в. 


Все детали продуманы, нет ничего лишнего, а наибольшие 
эмоциональные эффекты достигаются средствами, казалось 
бы, самыми простыми, но которые являются достоянием 
очень изощренного и высокого мастерства. 

Сцена распятия Христа, пожалуй, самая совершенная в 
знаменитом цикле, посвященном евангельским сюжетам. 

Горе, страдание, смерть переданы как бы лишь намеками, 
с исключительной сдержанностью, сообщающей картине осо- 
бое очарование. 

Печалью овеяны лица Марии и любимого ученика Христа, 
их руки как бы перекликаются в скорбном жесте, фигура 
распятого вырастает посредине в плавном изгибе всего тела, с 
наклоненной набок головою и широко распростертыми худы- 
ми руками, прибитыми к кресту. Как все это уравновешено, 
как внешне покойно и в то же время значительно всем своим 
ритмом, поэтическим дуновением, просветляющим затаенный 
надрыв! 

Согласно евангельскому рассказу: один из воинов, распяв- 
ших Христа, ударил его копьем. Жестокость свершилась. 
Кровь бьет из раны тонкой струей, образуя плавную кри- 
вую, обогащающую общую линейную декоративность моза- 
ики... 
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глядней этой кривой могло бы передать драму Голгофы? 

Дафнийские мозаики были, несомненно, работой столич. 
ных мастеров. 5. 

Тучи грозно сгущались над империей, но искусство Кон- 
стантинополя обретало все большее совершенство, исключав- 
шее всякое соперничество провинциальных школ. Историки 
искусства подчеркивают исключительную роль Константино- 
поля начиная со второй половины ХТ в., спаявшего своим 
влиянием творческие устремления почти всех народов христи- 
анского Востока. 

В высоком вдохновении константинопольского искусства, 
в годы, когда империя боролась на западе против норманнов, 
венецианцев и, наконец, крестоносцев, а на востоке — против 
сельджуков, сказалось, вероятно, стремление еще более возве- 
личить перед лицом опасности ее древнюю культуру, продлить 
всеми силами ее сияние. 

Глубиной выраженных чувств, выявлением в каждом обра- 
зе самого главного, при кристаллической ясности всей ком- 
позиции, богатством и чистотой красок, плавностью очерта- 
ний и общей внутренней музыкальностью отличается живопис- 
ное творчество славного Комнинского периода. 

Расцвет монументальной, мозаичной и фресковой живо- 
писи. И — расцвет станковой живописи: иконописи — с при- 
менением уже не восковых красок, а яичной темперы. 

Написанная, вероятно, в первой половине ХИ в. икона, на- 
званная у нас Владимирской богоматерью, — не только самый 
замечательный дошедший до нас образец византийской стан- 
ковой живописи, но и одно из высочайших достижений всего 
мирового искусства. Мы не знаем имени ее гениального авто- 
ра, принадлежность которого к константинопольской школе 
ныне общепризнана. 

Ужев 1155 г. икона находилась на русской земле, куда бы- 
ла доставлена на корабле из Константинополя. Судьба ее в на- 
шей стране подлинно беспримерна. 

По легенде, Мария была написана с натуры евангелистом 
Лукой («покровителем живописцев»), при этом на доске от то- 
го самого стола, на котором Христос трапезовал со своей ма- 
терью. Но, конечно, в Тв. не могло возникнуть художественно- 
го произведения такого стиля. Ни евангелист Лука, ни какой- 
либо другой, даже самый гениальный в искусстве его совре- 
менник не могли владеть живописным языком автора Влади- 
мирской богоматери, ибо этого языка еще не существовало на 
заре нашей эры. Точно так же, например, как в Древней Руси 
не могло бы появиться литературного произведения, написан- 
ного... на языке Пушкина. Однако не только наивностью сле- 
дует объяснить возникновение легенды и ее широкое распро- 
странение в народе. Икона поражала своей красотой, и в на- 
родном воображении она представлялась святыней, проис- 
хождение которой могло быть только необычайным. 


Мы не видим ни самого воина, ни его копья. Но что на. 



























Владимирская богоматерь. 
фрагмент. 


Князь Андрей Боголюбский тайно вывез икону из Вышито- 
рода (близ Киева) в свою родовую Суздальскую землю, во 
Владимир на Клязьме. Он украсил ее жемчугом, золотом, се- 
ребром, драгоценными каменьями, брал с собой в походы и 
приписывал свои победы ее благословению. 

Прекрасный образ как бы стал не только символом велико- 
княжеского единовластия, но и знаменем, объединяющим 
Русь. В 1395 г. икона была торжественно перенесена в Москву. 
Случилось это как раз в тот день, когда войско, казалось бы, 
непобедимого Тамерлана повернуло обратно, отказавшись от 
дальнейшего похода на Русь. Ее же заступничеству приписыва- 
ли затем отражение в 1480 г. хана Ахмата, ав 1521 избавле- 
ние от нашествия на Москву крымского хана Мехмет-Гирея. 
Владимирская богоматерь была самой чтимой иконой на Руси. 
И то, что такой всенародной славы удостоился у нас шедевр 
искусства, является знаменательным свидетельством художе- 
ственного вкуса русского народа, его прирожденного дара рас- 
познавать и воспринимать прекрасное. 

Икона Владимирской богоматери была расчищена в 1918 г. 
Всероссийской реставрационной комиссией, причем выясни- 
лось, что от первоначальной живописи сохранились только 
лики; все остальное было записано в ХУ — ХУ! вв. Но и сохра- 
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нившегося достаточно, чтобы судить о живописном совершен. 
стве знаменитой иконы, 

Мария с младенцем. Несчетны произведения искусства на 
этот сюжет, один из красивейших в христианской иконогра- 
фии, повествующий о богочеловеке, рожденном, чтобы постра- 


беспомощного на заре жизни. А тут судьба беспримерна: муче- 
ничество, слава и власть над душами миллионов. 


мире эти мотивы нашли, вероятно, 
самое глубокое и волнующее воплощение в «Сикстинской ма- 


Дрезденской галереи, где царит «Мадонна» Рафаэля. 
На Владимирской иконе, ‹ 


си особое распро- 


«Умиление». 
вот именно это изображено в иконе. Сколько 


роганная лаской младенца, 
и, грустными глазами смот- 


рит вдаль, точно предвидит грядущие страдания сына. Образ 
благородной материнской скорби, 


венным живописным мастерством, 
людей того времени... Владимирск 
рию древнерусской иконописи. «Прешла бе всех образов», — 
говорит о ней летописец». 

Нигде в живописи так не выражена мировая скорбь, столь 
же великая и извечная, как и радость бытия. Радость эта со- 
седствует здесь со скорбью, выявляясь в сладостном умилении, 
Умиротворяющей красоте живописи, достигнутой тончайшей 
красочной лепкой. 


Всепросветляющая гармония, завещанная векам древней 
Элладой. 

В прекрасном эрмитажном собрании византийских икон 
особое место занимает образ Григория-чудотворца, тоже, веро- 
ятно, написанный художником константинопольской школы 
в первой половине ХИ в. Это одна из очень немногих хорошо 
сохранившихся икон Комнинского периода. Тонкое лицо свя- 

















Икона «Григорий-чудотворец». 
ХИ в. Гос. Эрмитаж. 








бородой, и вся фигура его в светлых 
ументально выступают ‚на золотом фоне, уси- 

х впечатление отрешенности образа от мира сего. Яс- 
а тчность, торжественность и декоративность вме- 
И кой ритмичностью композиции роднят эту икону 
ма величественными образами храмовых мозаичных 


циклов. 


того, окаймленное белой 


облачениях мон 


+ & 
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Публичная библиотека имени М. Е. ато 
в Ленинграде и Исторический музей в Москве обладают цен- 
нейшими собраниями византийских рукописей, украшенных 
миниатюрами. е 

Любовь к книге как к источнику знаний, а поскольку гла- 
венствовала религиозная литература, прежде всего как к кла- 
дезю «божественных откровений», обусловила в Византии ши- 
рокое распространение книжной иллюстрации. Византийцу хо- 
телось, чтобы высокому содержанию книги соответствовало, 
как бы мы сказали теперь, ее внешнее оформление. По своим 
художественным достоинствам иллюстрации (с золотым фо- 
ном) на отдельных листах часто не уступают лучшим образ- 
цам церковной мозаики: это подлинные картины, поражаю- 
щие, несмотря на малый размер, величавой строгостью образов. 

А декоративные заставки, фигурные инициалы и иллюстра- 
ции, вписанные в вязь текста, удивительную по своему калли- 
графическому совершенству, составляют вместе с ней радую- 
щую глаз единую живописную и графическую композицию. 

Можно сказать, что миниатюры живут на пергаменте одной 
жизнью с буквами. 

Разглядывая эти небольшие книжные иллюстрации, мы 
как-то особенно остро ощущаем духовные запросы, эстетиче- 
ское мироощущение византийцев. На плотных, столько раз в 
течение веков перевернутых, пожелтевших листах пергамента 
выступают перед нами прекрасные образы, иногда совсем 
эллинистические. В грациозно-внушительной фигуре еван- 
РЕ ео Удивительно тонко выписанных чертах или в 

Л > 
мель сцене на фоне пейзажа, с изящными аллегори- 

„мотивами, мы ясно распознаем отсвет чувственной 

античной красоты, н 

‚› нерушимую связь между Г й - 

ческой и с ь ду Грецией класси 

редневековой (как, наприме 

ре Парижской псалтыри Хх’ И р, в знаменитой миниатю- 
5 . «Давид, играю. в 
Национальной библиотеке в Париже). а 
чаще встречаю- 


Е нежели в строго нази- 
иях. 
определенных умонастроений ме: 
‚ 
т народная струя, бьющая 
стока со с 
мн воим здоровым, несколько грубоватым ом и 
› переходящей в гр ее 
инакомыслящих, в замечате и. - 


кой живописной 











































огостью образов, 
АЛЫ и иллюстр 
то своему калли- 
те с ней радую- 
ю композицию. 
1ергаменте одной 


люстрации, № 
просы, 2" 
х, столько 


стах ПЕР ри 


иногда 












манере, с преобладанием нежны 
ской псалтыри [Х в. — так назва 
ского коллекционера — в Истор 

Филигранная, 
эмалевый блеск 


Х тонов, миниатюрах Хлудов- 
нной по имени известного рус- 
ическом музее в Москве). 

чисто ювелирная узорчатость рисунка и 
красок превращали книгу в драгоценное 
украшение интерьера богатого византийского дома. Это отно- 
сится в первую очередь к миниатюрной живописи Х] в., соз- 
давшей подлинные жемчужины. И в то же время такие легко 
переносимые произведения искусства знакомили с достижения- 
ми константинопольской школы не только все области импе- 
рии, но и Древнюю Русь, Сербию, Болгарию, Грузию, Армению, 


Давид, играющий на лире. 
Миниатюра Парижской псалтыри. 
Первая половина Х в. Париж. 
Национальная библиотека. 












Центральная часть ал- 
тарного образа с изобра- 
жением Христа. Эмаль, 
драгоценные камни. 
Ранняя часть — 9762., 
последняя переработ- 
ка — 1845 г. Венеция, 
собор св. Марка. 









оказывали влияние на искусство Сицилии и Венеции и чуть ли 
не во всех странах Европы ценились как образцы самого высо- 
кого художественного мастерства. 

И так же ценилась достигшая расцвета византийская пере- 
городчатая: эмаль. Образцы ее хранятся в Эрмитаже. В повре- 
жденных местах небольшого серебряного складня с фигурными 
изображениями ясно виден процесс нанесения эмали: на слег- 
ка углубленные золотые пластинки напаивались поставленные 
на ребро тончайшие золотые проволочки, а промежутки. ‘запол- 
нялись эмалевыми сплавами. 

Привезенный в Венецию и ныне хранящийся там в сокро- 
вищнице собора св. Марка один из самых замечательных па- 
мятников византийской перегородчатой эмали алтарь (2Ж 
ХЗ м) — как бы квинтэссенция византийского искусства. Ве- 
личественная фигура Христа, властно возвещающего миру 
свой закон, и — медальоны с эмалевыми же изображениями 
императоров и святых в блеске золота и бесчисленных драго- 
ценных камней... Баснословная роскошь, красочное великоле- 
пие, монументальность и значительность образов в сочетании 
с непревзойденной по своей тонкости ювелирной работой. 

...Трагедия, которой закончился предпоследний период ви 
зантийской истории, имела глубокие внутренние и внешние 












































причины. Как некогда в первом Ри 
верхушка разлагалась и во второ 
беспутстве, угнетении народных м 
власть. Множились крестьянские 
Империя ромеев хирела, силы ост 
ному выражению византийского 
походила на «голову, больную еп 
лись католики-крестоносцы, 
Начавшись под лозунгом «освобождения гроба господнего» 
из-под.власти «неверных», то есть мусульман, крестовые похо- 


сокрушение ослабленной Византии, хотя на Востоке она как 
раз и служила главным оплотом христианства. 

В 1204 г. крестоносцы взяли приступом Константинополь 
(куда до того никогда не вступала вражеская нога), сожгли 
полгорода, в диком разгуле разрушили бесчисленные памятни- 
ки искусства и разграбили все, что могли. По дошедшим до нас 
свидетельствам, там при осаде сгорело больше домов, чем име- 
лось в трех самых больших городах тогдашнего королевства 
Франции. А добыча крестоносцев (при виде Константинополя 
изумившихся, что на свете может существовать такой огром- 
ный и богатый город) «была столь велика, что ее не могли со- 
считать. Она включала золото, серебро, посуду, драгоценные 
камни, парчу, одежды из беличьего и горностаевого меха и все, 
что есть прекрасного в мире». 

В этих очерках мы уже цитировали прославленного фран- 
цузского живописца прошлого века Эжена Делакруа. Но те- 
перь мы обратимся не к его высказываниям, а к его искусству, 
ибо им написана картина, которая ярче каких бы то ни было 


исторических текстов раскрывает трагический смысл захвата 


Константинополя франками и венецианцами. Это его большое 
полотно «Въезд крестоносцев в’ Константинополь» (Париж, 
Лувр). 

На фоне пожаров, перед роскошной колоннадой мы видим 
всадников в шлемах: безжалостных, хмурых, боем утомленных 
победителей. У них сила, и они пришли сюда для угнетения, 
насилия и грабежа. Вот они родоначальники самой высокой 
западноевропейской феодальной аристократии, которая в тече- 
ние веков будет кичиться своим происхождением от рыцарей- 
крестоносцев! Что из живого уцелеет здесь под их копьями и 
под копытами их коней? 

"А У их ног среди трупов юные красавицы в разодранных 
одеждах и величавые старцы с мольбой и иль 
Устах: жертвы погрома, униженные наследники великой ку. 


туры. 
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Последний расцвет 


«Случилось так,— пишет византийский историк, — что ког. 
да Константинополь был взят латинянами, держава ромеев, 
как грузовое судно, подхваченное злыми ветрами и волнами, 
раскололась на множество мелких частей...» 

То были ветры и волны феодального раздробления, расша- 
тавшие еще до нашествия латинян-крестоносцев, казалось бы, 
незыблемые основы самого централизованного тогдашнего го- 
сударства. Но когда империя распалась под их напором, а в 
ее столице воцарился чужеродный монарх, исповедующий от- 
вергаемую народом латинскую веру, стремление к единству 
вновь окрепло в греческом мире, всколыхнуло патриотизм и 
гордость ромеев. В 1261 г. латиняне были изгнаны из Констан- 
тинополя, и, как птица Феникс, империя воскресла из пепла. 
Совсем куцая — по сравнению с той державой, что мечтала 
владычествовать над миром, но более чем когда-либо испол- 
ненная сознания своей былой славы, в которой она видела за- 
лог всего дальнейшего своего бытия. 

«Весь ромейский народ,— пишет свидетель освобождения 
Константинополя,— находился... тогда в великом удоволь- 
ствии, веселии и несказанной радости». 

Третий и последний расцвет византийского искусства при- 
нято называть Палеологовским — по имени возглавлявшей 
тогда империю династии. 

Ликование по случаю восстановлёния империи и страстное 
желание поверить в ее жизнеспособность — вот что характер- 
но для настроения греков этой поры. Возвращение к живитель- 
ным истокам, то есть к античности, воодушевляло их искус- 
ство. 

В самом начале ХТУ в. это искусство создало шедевры миро- 
вого значения: мозаики и фрески церкви монастыря Хора (ту- 
рецкое название: Кахриэ-Джами) в Константинополе. 

Феодор Метохит был важным сановником, ученым, писате- 
лем, выдающимся представителем неоэллинизма. Но все это, 
вероятно, не уберегло бы его имени от забвения. Этот утончен- 
ный и высокообразованный византиец (современники называли 
его «Олимпом мудрости» и «Живой библиотекой») заслужил 
себе долговечную славу «сияющими неописуемой красотой 
блестящими камешками» — так он сам в поэтическом описа- 
нии монастырского храма Хора отозвался о знаменитых ныне 
мозаиках, как и все убранство храма, выполненных по его за- 
казу и, очевидно, по его вкусу. р 

Красота мозаик Кахриэ-Джами, которым ныне посвящена 
обширнейшая искусствоведческая литература, стала всеобщим 
достоянием лишь в начале нашего века, когда эти шедевры 
были опубликованы Русским археологическим институтом в 
Константинополе. 

Чем же отличаются от созданных ранее мозаики Кахриь- 
Джами, равно как и соседствующие с ними фрески, написанные 
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ских архитектурных сооружений, 
углубленном пространстве. Общий 
удивительным единством, 


выступающих в уже слегка 
ритм композиции поражает 
Е волнующей одухотворенностью, со- 
четающейся с чисто эллинской живостью и тончайшей поэтиче- 
ской настроенностью. Духом античности проникнут и пейзаж 
с его эллинистическими декоративными деталями (как, напри- 
мер, одиноко стоящие деревья). Такие сцены, как «Упреки Ио- 
сифа Марии» (едва ли не самая замечательная по настроению, 
по эмоциональной передаче смущения и скорби), «Раздача пур- 
пура израильским девам», «Исцеление больных», «Путь в Виф- 
леем» (тоже несравненный шедевр) и еще многие другие по-но- 
вому, в некоей чудесной текучести, плавно повествуют о жизни 
Марии и Христа. В них уже та предельная ясность; та архитек- 
турная стройность композиции, исполненной глубокого внут- 
реннего содержания, что два века спустя станет счастливым 


Путь в Вифлеем. Мозаика церкви 
монастыря Хора (Кахриэ-Джами) 
в Константинополе. Начало ХТУ в. 
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уделом Рафаэля! А как нежны и звучны краски после недавней 
расчистки мозаик! 

Высказывалось суждение, что Византия предвосхитила 
в этих творениях искусства итальянское Возрождение или Ре- 
нессанс. Но мысль, что это лишь порог Ренессанса, за который 
Византии не суждено было переступить, кажется вернее. В изо- 
браженных здесь сценах человек не раскрепощен, он не хозяин 
своей судьбы. Точно так же и в жизни не только обществен- 
ной, но и частной византиец той поры оставался скованным 
непререкаемым авторитетом церкви и государства. Все в этой 
живописи строго подчинено основной декоративной схеме, в 
которой частному не дано проявиться самостоятельно. И все 
условно — как ритмические движения, так и сказочные архи- 
тектурные фантазии: Портик, или балдахин, показанный. под 
одним углом (но не так, как мы бы увидели его на расстоя- 
нии, а в обратной перспективе, сразу обозримый со стороны, 
сверху и даже изнутри), соседствует с другим, повернутым под 
противоположным углом, в угоду общему композиционному 
ритму. Нет, это еще не реализм Ренессанса, а все та Же сред- 
невековая живопись, лишь согретая новым огнем. 

Великолепный образец этого искусства — икона «Двена. 
дцать апостолов», хранящаяся в московском Музее иИзобрази_ 


Икона «Двенадцать 
апостолов». Начало 
ва, 
Г ра. 
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тельных искусств имени А. С. Пушкина. Все фигуры изобра- 
жены как бы в действии. Головы — в разных поворотах, на- 
клонах: нервный и в то же время единый, законченный ритм. 
И тоже ритм беспокойный и все себе подчиняющий — во мно- 
жестве изображений, вышитых на торжественных облачениях 
(«саккосах») митрополита Фотия (в Оружейной палате Москов- 
ского Кремля). 

Но этот взлет византийского искусства был недолговечен, 
как и подъем византийской государственности при Палеологах. 
Жизненные силы Византии были уже подорваны. В искусстве 
происходит явление, в какой-то степени перекликающееся с бы- 
лым движением иконоборцев. Живость религиозных изображе- 
ний показалась соблазнительной, и на закате империи жест- 
кий, строго плоскостной стиль восторжествовал в монумен- 
тальной живописи и иконе. 

Грозный враг наседал на Византию. Турецкая держава рас- 
ширялась, все вокруг подчиняя огнем и мечом. Напрасно ви- 
зантийские императоры ездили на Запад, прося помощи про- 
ТИВ «неверных». Папа и другие европейские государи ограни- 
чивались обещаниями: они относились враждебно к греческой 
вере, и ее унижение, пусть даже мусульманами, вызывало У 
них злорадство. Лишившееся почти всех своих владений, утом- 
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Хх, 
Пантократо 


ленное былым величием, вконец одряхлевшее византийское 
государство было предоставлено собственной судьбе. 

В 1453 г. турецкий султан Мехмед Ш Завоеватель осадил во 
главе огромного войска Константинополь. Греки под водитель- 
ством императора Константина ХТ сопротивлялись геройски. 
Но силы были слишком неравны (200000 человек У турок, 
14 000 у греков). 29 мая город был взят приступом, и защитни- 
ки его перебиты. По свидетельству современника, + в некоторых 
местах, вследствие множества трупов, совершенно не было 
видно земли». Долго по приказу Мехмеда искали труп Кон- 
стантина: его наконец обнаружили среди груды убитых, опо- 
знав по пурпурным сапожкам с двуглавыми золотыми орлами, 
которые носили только византийские императоры — наследни- 
ки римских цезарей. Султан повелел отрубить ему голову и 
выставить ее на высокой колонне в центре завоеванной столи- 


въехал на белом коне, поразил его своей красотой и был по 
его же приказу превращен в мечеть. 

Византии не стало. Не стало последнего очага греко-рим- 
ской и восточно-эллинистической цивилизации. Но не померк 
факел, пронесенный через века византийским искусством. 
до падения Константинополя его подхватила Древняя Русь. 


Ристоь 


Мозаика абсиды 
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Причерноморье 


Мы говорили до сих пор об искусстве самой Византии. Но 
это искусство птироко распространилось за пределы империи, 
из века в век утверждая в переплетении культур совершенство 
своей системы. 

Мозаики собора в Чефалу (в Сицилии) с огромным Христом 
Пантократором, царящим в этом бескупольном храме в самой 
абсиде, принадлежат к лучшему, что дало византийское искус- 
ство ХП в. Их авторы — греческие художники, выписанные 
норманнскими феодалами из Константинополя. 

Византийское влияние глубоко проникло в искусство Ита- 
лии, при этом не только Южной, но и Северной. Мозаики в Тор- 
челло, знаменитый собор св. Марка в Венеции — яркое тому 
свидетельство. 

Так называемая «маньера бизантина» (византийская мане- 
ра) долго являлась для итальянских художников обязательной. 
Но на заре Ренессанса ее роль уже была сыграна: сама эта 
заря знаменовала ее конец. Византийская манера могла почи- 
таться благодатным наследием античности лишь до тех пор, 
пока античный идеал красоты не засиял вновь полным блеском 
в восторженном любовании видимым, материальным миром, 
то есть в подлинно родной ему стихии. А это любование озна- 
чало отрицание византийской манеры, самого византийского 
спиритуализма вместе со всем средневековым мироощущением. 

Так случилось в Италии. Иными были судьбы искусства в 
странах причерноморского мира: наследие Византии не было 
ими отвергнуто, и ее художественная манера наложила на их 
творческие устремления некую общую печать. 

Страны эти были близки Византии не только географиче- 
ски, но и в своих исторических судьбах, ибо боролись с той же 
мусульманской завоевательной волной. Они были близки Ви- 
зантии в плане церковном, так как не признавали главенства 
римского папы, и культурные связи между ними, несмотря на 
подчас трагические конфликты, имели устойчивый и плодо- 
творный характер. 

Приняв до Руси христианство, южные славяне, армяне и. 
грузины ранее ее восприняли византийскую художественную 
манеру, ранее Древней Руси создали и собственную культу- 
ру, ярко самобытную несмотря на византийский вклад. 


Болгария первой на Балканах стала мощной феодальной 
державой (в начале Х в. распространившейся чуть ли не на 
весь полуостров) и в раннее средневековье достигла там наибо- 
лее высокого культурного уровня, так что письменность широ- 
Ко развилась у болгар раньше, чем У других южных славян. 

Но первое болгарское царство оказалось Е 

Болгарам, принявшим христианство от Корее ры и 
на сто лет ранее Руси, пришлось не раз воевать с = р 
даже на полтора века подчиниться ее владычеству. ь 
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народное восстание вернуло Болгарии свободу, и при Втором 
царстве в стране наступил новый культурный расцвет. ие 

Значительны и многогранны достижения болгарского худо- Я 
жественного гения. Множество памятников античной Культуры 
обнаружено на нынешней болгарской земле, некогда населен. | 
ной фракийцами, а затем завоеванной римскими легионами, 
Когда же на этой земле образовалось средневековое болгарское 
государство с новыми городами, выросшими на месте антич- 
ных, традиции классической древности наложили свою печать 
на развитие болгарского храмового строительства. Так, в отли- 
чие от Византии, там долго главенствовала базилика с беску- 
польным покрытием. 

Средневековому болгарскому зодчеству присуща нарядная 
декоративность, ярко проявляющаяся в керамической облицов- 
ке зданий. Искусное чередование больших и малых арок, сло- 
женных из кирпичей, придает храму живописный облик. Кир- 
пичи в сочетании с каменными плитами, декоративные узоры 
и ниши, поливные чашечки или розетки образуют на стенах 
храма богатый ковровый узор. Красочность отделки средневе- 
ковых болгарских церквей уже издали радует глаз. 

В Болгарии были созданы росписи, свидетельствующие о 
возникновении действительно национальной болгарской худо- 


Церковь св. Пантелеймона в Бояне. Вид с северо-востока. 


Восточная часть — Х1—ХИ вв., средняя часть — 1259 г., западная часть — 
конец ХШХ в. 
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жественной школы, как и все тогдашние школы христианского 
Востока, в лучших своих достижениях очень многим обязанной 
Константинополю, однако творчески преодолевающей жест- 
кую логичность и отвлеченность византийского искусства. 
Среди памятников болгарской живописи особого внимания 
заслуживают фрески церкви св. Пантелеймона в Бояне (сере- 
дина ХИТ в.), в которых острая драматическая напряженность 
сочетается с лирической одухотворенностью. Среди образов 
правителей (едва ли не самых ранних реалистических портре- 
тов в монументальной живописи средневековой Европы) ярко 
запечатлевается в памяти женская фигура с задумчивым, ми- 
лым лицом, сияющим нежными теплыми тонами: это жена 
одного из них — Десислава, имя которой сохранилось в веках 
благодаря этой фреске. се 
О длительном по времени и очень высоком развитии бол- 
гарской художественной культуры, часто вносившей новую 
живительную струю в византийскую художественную систему, 
свидетельствуют обращение к светским мотивам в живописи, 
храмовое и дворцовое строительство (как в столице первого цар- 
ства Великом Преславе, так и второго царства — Тырнове), 
Забота о красоте внешнего облика храма, совершенство, достиг- 
НУтое в керамическом убранстве зданий, резьба и книжная 
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иллюстрация. Увы, это развитие было а прервано в 
конце ХУ в. Турки надолго поработили олгар.. 

Бесчисленны свидетельства древнейших связей между Бол- 

й и нашим отечеством. 
к - была ближайшим соседом Руси с юго-запада, Из 
Болгарии шла христианская проповедь к восточным славянам, 
Болгарское духовенство, вероятно, сыграло немалую роль в 
крещении Руси. Болгарином был, по-видимому, первый киев- 
ский епископ. 

Большинство славянских текстов зарубежного происхожде- 
ния, оставшихся нам от Киевской Руси, представляет собой 
болгарские переводы с греческого, часто с болгарскими же до- 
полнениями. 

Богато украшенный портретными миниатюрами и наряд- 
ными заставками знаменитый «Изборник» Святослава (в Ието- 
рическом музее в Москве) — это русский список ХТ в., со- 
ставленный русским дьяконом с болгарского перевода визан- 
тийского сборника; перевод был выполнен для болгарского ца- 
ря Симеона. 

Именно болгары во многом часто служили для нас провод- 
никами византийской культуры. 

На Афоне в Х и Х! вв. была образована обширная мо- 
настырская колония, где русские постоянно общались не толь- 
ко с греками, но и с болгарами (а также сербами). Так Киев 
обогащался греческими и южнославянскими художественны- 
ми традициями. 

Носителями этих же традиций явились позднее и многие 
болгары (в том числе и живописцы), искавшие убежища на Ру- 
си по мере продвижения турок по Балканскому полуострову. 

Русь со своей стороны влияла на развитие болгарской куль- 
туры. В Болгарию проникали оригинальные произведения 
древнерусской литературы (например, жития княгини Ольги, 
Бориса и Глеба). 

В Х!— ХУ вв. в славянских странах растет живой интерес к 
Руси, ее языку, ее литературе. Болгарский книжник Констан- 
тин Костенчекий в своем «Сказании о письменах» выражает 
идею славянского единства, указывая, что «дивные и мудрые 
мужи» при переводе первых книг с греческого языка на сла- 
вянский положили в основу язык русского народа, дополнив 
его словами из языков болгарского, сербского, чешского и хор- 
ватского. 

Для порабощенных турками южнославянских народов свет 
великой культуры, родственной их собственной, все ярче сияет 
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Как гласит сохранившаяся греческая надпись, церковь 
св. Пантелеймона в Нерезе, в Македонии (нынешняя Югосла- 
вия), была расписана в 1164 г. по распоряжению одного из 
членов императорской династии Комнинов. На территории Ма- 
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кедонии взаимообогащались в то время х 
ки греков, сербов и болгар. Общий стиль 
ский, равно как и тип изображенных 
отмечают чрезвычайное значение нерезских фресок для исто- 
рии византийской, да и всей средневековой живописи и, в част- 
ности, для становления в следующем веке сербской националь- 
ной школы. В самом деле, эти фрески предвосхищают некото- 
рыми чертами как константинопольское искусство Палеологов- 
ского периода, так и остронапряженную эмоциональность серб- 
ской живописи. Мало того, та живопись, которой в ХУ в. 
Феофан Грек прославит себя на Руси, в какой-то степени также 
восходит к ним. 

Глубокий, но уже не затаенный, как в дафнийских мозаи- 
ках, а самый острый и страстный драматизм потрясает нас в 
росписи церкви св. Пантелеймона. В сцене «Оплакивание Хри- 
ста» лицо богоматери опухло от слез. Обеими руками она поры- 
висто обнимает бездыханное тело. Горе ее беспредельно, и это 
именно выразил художник с такой силой, что образы его запе- 
чатлеваются в памяти как апофеоз страдания. Поразительная 
по своему реализму деталь: левый глаз мертвого Христа чуть 
приоткрыт. И все это передано чисто живописными средствами, 
свободными и широкими мазками. 


удожественные поис- 
живописи явно грече- 
фигур. Искусствоведы 
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И вот возникают вопросы, которые приходится оставить 
без ответа. Как родилось это драматическое вйдение мира? 

Что вдохновляло создателя или создателей этих фресок? Не 
проникли ли в это творчество, чисто константинопольское по 
своему мастерству, какие-то иные влияния, какие-то страсти и 
грезы тех краев, где они возникли? Или, быть может, прояви- 
лась в нем мощная индивидуальность художника, перераста- 
ющая все, что находит себе объяснение в мироощущении опре- 
деленной среды? 

...История средневекового Сербского государства была крат- 
ковременной, но блистательной. Освободившись в ХП в. от вас- 
сального подчинения Византии, Сербия уже в следующем веке 
захватывает у Византии обширные территории. В ХГУ ь., в цар- 
ствование Стефана Душана, она могущественнейшая держава. 
Владения этого государя простираются от Дуная до Олимпа и 

62 от Адриатики до Марицы. Он помышляет о захвате самого Кон- 
стантинополя, мечтая об обновлении под своей властью дрях- 
леющей Византийской империи, высоко почитает греческую 
культуру, устанавливает при своем дворе греческий церемони- 
ал, хоть одновременно и обращает взоры на Запад, поощряя 
культурные общения с Италией. Переплетение культур способ- 
ствует культурному росту сербского народа. 











И все же Сербии не удалось сде 
га, которому менее чем через три 


го народа. 

Но то крепкое, живое и гордое, что позво 
выдвинуться в такое сложное и бурное в 
не, все же успело проявиться в искусств 
самобытном. 

Как и болгарское, сербское зодчество радует своей декоряа- 
тивностью. Это, пожалуй, его отличительная черта. Внешний 
облик храма становится нарядным, стены облицовываются бе- 
лым мрамором с розовыми и синими прожилками, украшают- 
ся рельефами, причем в растительные узоры вплетаются изо- 
бражения фантастических птиц и зверей, а в богатое скульп- 
турное убранство включаются и человеческие фигуры, подчас в 
естественных, живых поворотах. Влияние Запада тут несомнен- 
но, однако византийская традиция преодолевает гранитную су- 
ровость романского стиля. 

Но самобытность сербского искусства проявляется ярче все- 
го в монументальной живописи. 


лило этому народу 
ремя на мировой аре- 
е — ярком, здоровом и 


Успение богоматери: Фрагмент 
фрески церкви Троицы в Сопочанах. 
Конец Х1Ш в. 
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Апостолы. Фраг 


Троицы в Сопоча 





Знаменитые фрески Троицкой церкви в Сопочанах (вторая 
половина ХИ в.) включают сцены, совершенно необычные для 
строго регламентированной византийской иконографии, как, 
например, кончина матери основателя храма или перенесение 
королевских останков. Но главное в этих фресках — острая 
внутренняя напряженность содержания. В сцене «Успение», 
величайшем шедевре сербской живописи, апостолы образуют 
мощную группу, в которой все подвижно, несмотря на ее орга- 
ническую монолитность. Позы, жесты, повороты голов апосто- 
лов с редкой силой и выразительностью доносят до нас их глу- 
бокое волнение, печаль и раздумья. Острая наблюдательность, 
интерес к окружающей жизни, ярко национальные сербские 
типы, стремление к портретност а равно к 
занимательности, Го охвата 
видимого мира, 


рии христианство от греков, 
Киевской Руси приобщилась к византий- 
рбы нашли убежище в нашей 


где им было оказано широкое гостеприимство. 


Мент 
Фрески «Успение 
богоматери» церкви 


х. 
Конец ХШ в. 


и прирниреивинке 
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‚х (вторая 
тчные для 
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ренесение | 


°— острая 


Миниатюра 
из Эчмиад- 
зинского 
евангелия. 
989 г. Ереван. 
Гос. 
хранилище 
рукописей 
Армянской 
ССР (Мате- 
надаран). 


о о 
к е болгарского искусства 
и своей островыразительной манерой поразили новгородских и 
московских мастеров. Влияние сербского искусства можно про- 
следить в ряде созданий древнерусской живописи. Новгород- 
ская церковь Спаса на Ковалеве (1380) была, по-видимому, рас- 
писана при ближайшем участии сербских художников. 


+ * 
* 


Украшенные миниатюрами «Проповеди Мушского монасты- 
ря» — самая большая по объему рукопись на армянском язы- 
ке. Достаточно сказать, что в своем первоначальном виде этот 
пергаментный великан весил не менее двух пудов. В 1204 г. 
сельджуки похитили рукопись, убив ее владельца. Чтобы ее 
выкупить, жители многих деревень собрали четыре тысячи 


драхм (одна драхма=4,65 г серебра); сохранился длинный 


список простых армян и армянок, участвовавших в этом деле 
своими взносами. Более семи веков рукопись пролежала затем 
В монастыре св. Апостолов в Муше (Западная Армения). 

1915 г. мушские армяне, спасаясь от турецких погромов, взя- 
ЛИ с собой прославленное рукописное сокровище своих предков. 








65 




















Торос Рослин, 


Миниатюра } Я я 
из Еванге | 97 
1287 2. Ерева я М 
Гос. хранилище | ри 
‚ Рукошиеей | Ди, 
Армянской ССр. | РИ 7 
(Матенадаран), } м й 
РР в 
| м им 
еМ (№ 





Чтобы легче было нести его, 
Первая часть после долгих ск 
надаран — главное книгохранилище Армении, 
стало известно лишь в 1921 г., беженцы зары 


они разделили книгу пополам. 
итаний была доставлена в Мате- 


а вторую, как ие пе 
ли в землю во Теводы 





дворе армянской церкви в Эрзеруме. В настоящее время обе м ЦУЗСКИ: 
части воссоединены. р В этих 
Так, хоть и не без Утраты отдельных страниц, был спасен Г бовь к 
ценнейший памятник древней армянской письменности. Спасен м честве ар 
любовью народа, столь же горячей, как и та, что воодушевля- енот, 
ла создателей таких памятников в их упорном и самозабвен- ви — 
ном труде. 
Книга послужила талисманом всему армянскому народу и т Иль 
его культуре, одной из древнейших в мире. В самом деле, не м АНТИ 
благодаря ли книге сохранилась она в том грозном водовороте, Ка , Зы 
где погибло столько других народов и культур?.. а к не В 
66 И вот теперь, в Ереване, столице Советской Армении, сокро- оне 
вища знаменитого Матенадарана приобщают нас к великому м ый 
наследию армянской культуры. Там хранится почти половина \ и ак ф 
всех армянских рукописей, дошедших до нас. Наряду со м а ‘ам 
многими свидетельствами, сохранившимися только в армян- А А 
ской литературе, по истории Закавказья, Ирана, России, Ви- м ° им. 
зантийской империи, крестовых походов, арабов, сельджу- ц $ 








Торос Рослин. 6% р 
Беседа Христа р 

с учениками- У” Гони Аль д 
Миниатюра из А вм тд 
Праздничной ъ 
минеи (Чашоц) 
Гетума ТР. 
1288 г. 

Ереван. 

Гос. хранили- 
ще Армянской 
ССР (Матена- 


даран). 


ту фена К 





пя чеьЩьй ОБРА торые р 
В тора ринобунн в. пои брирфирчиьму. 


ельцин + р 


ВР 


— +’ 5% 
ков, монголов, турок, в Матенадаране хранятся ранние армян- 
ские переводы произведений древнегреческих, сирийских, ста- 
рофранцузских и других иноземных авторов, известные нам 
только в этих переводах. 

Любовь к живописи рано проявилась в художественном 
творчестве армянского народа. Красочность, разнообразие и 
живописность армянского пейзажа питали эту любовь. И 
опять-таки — любовь к книге! В Армении расцвело искусство 
книжной иллюстрации. Даже тот, кто хорошо знаком © шедев- 
рами византийских миниатюристов, подивится в Матенадаране 
яркому, изысканному мастерству их армянских собратьев. 

Как не восхититься узорчатой буквенной вязью, цветистым 
орнаментом, каллиграфической остротой рисунка, чудесно вы- 
писанными фигурками людей и животных, красками, сияю- 
щими как самоцветные каменья на сверкающем золотом фоне, 
да роскошными украшениями в виде арок, ет У а 
колонны, именуемыми хоранами, на ра стра 25 
больших и малых армянских рукописных книг! > отивы э ые? 
нистические и восточнохристианские, главным $ рае и 
ские, мотивы чисто народные, © орон мотивы 
щего влияния утонченного византийского м Е 
иранские, позднее мусульманские, и на 
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Храм Рипсиме близ 
Эчмиадзина, 618, 





Жи в изображении а 


Особого внимания, особого восхищения заслуживает кили- 


кийская миниатюра. В конце ХТ в., после того как коренная 
Армения была беспощадно разгромл 


жуками, армянские князья создали 


боко самобытное, 
Ирана. 


того времени. 


Увенчанием этой школы служит творчество Тороса Рослина 
68 (ХИТ в.). 


Это едва ли не первая индивидуальность, отчетливо выявив- 
шаяся в безбрежном море сугубо анонимного живописного 
творчества восточных христиан, что уже знаменует в нем некое 
новое слово. 


Торос Рослин пользовался громкой славой, и им законно 
гордится армянский народ. 





= 1 











«Предшественником Ренес 
«тонким новатором» называют его 


кипят и пенятся в стремлении 
ности, к новому пониманию са 
что ознаменовало в Италии 
него Возрождения. 

Нашествие тюрков-мам 
витие Киликии. 


Византия и Армения!.. Перекрещивающиеся влияния, при- 


чем вклад второй бывал подчас не мен 

оной. Воде ви ее значительным, 
в самих судьбах империи, равно как и в ее культуре. Доста- 
точно сказать, что некоторые императоры, да и многие визан- 
тийские военачальники [Х и Х вв. были армянского происхож- 
дения. А когда рухнул от землетрясения купол константино- 
польской св. Софии, для восстановления этого чуда из чудес 


елюков пресекло историческое раз- 


Развалины храма Звартноц близ 
Эчмиадзина. Середина УП в. 
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Трдат. Внутр 
вид кафедра, 


с 





византийской архитекту 

ский зодчий Трдат. 
Корни армянского зо 

соки великих древних к 


ры был приглашен знаменитый армян- 


дчества уходят в глубь веков, впитывая 
ультур. Арка, купол и свод — эти архи- 
тектурные формы, так умело использованные римлянами и 
затем легшие в основу всего византийского зодчества, по-види- 
мому, развились еще прежде в Иране, который унаследовал их 
от культур Двуречья. Само географическое положение Арме- 
нии обусловливало восприятие этих культур. 


Согласно сирийскому тексту первой половины УП в., ку- 
польный храм мыслился как отоб 


ражение неба и земли. Купол 
являлся символом небесного свода, а зал для молящихся — 
нашего, земного мира. Величие этой идеи вдохновляло зодчих 


Закавказья. Мы уже отмечали, что они много потрудились над 
разработкой крестообразных центральнокупольных зданий. 

Трудно проследить возникновение таких зданий. Среди 
самых ранних центральнокупольных церквей — такой шедевр 
армянского зодчества, как церковь Рипсиме, близ Эчмиадзина, 
воздвигнутая в 618 г. 

Значительны и многообразны достижения этого зодчества. 
Мощная устремленность ввысь, как, например, в грандиозном 
храме Звартноц (храм «бдящих сил», т. е. небесных анге- 





енниу 
лЬн 

собора в рее 
989—1001 гг. 



































Внутренний вид 
трапезной монастыря 
Агарцина. До 1248 г 





лов). Храм этот середины УП в., ныне в развалинах (как, 
увы, большинство древних армянских храмов и царских двор- 
цов), чем-то напоминает вавилонские храмы, так называемые 
зиккураты. Трехъярусный, из трех друг на друга’ поставлен- 
ных, кверху уменьшающихся цилиндров — с куполом, покоя- 
щимся на парусах. 

Парадная величавость и в то же время стройная легкость 
храмового интерьера отличают кафедральный собор в Ани 
(989—1001 гг.), воздвигнутый тем же знаменитым Трдатом. 
То было время расцвета армянской культуры при царях из 
династии Багратидов, объединивших под своей властью зна- 
чительную часть Армении; и собор этот, равно как и дворец 
в Ани, где находилась царская резиденция, призван был уве- 
ковечить их славу. Е 

Бесстолпная ре монастыря Агарцина (ХИТ в.). Вой- 
дя в нее, вы ошущаете себя в замкнутом мире, т Нее 
арочные взлеты набирают силу с самого пола. ий ие 
волнует своей органической обособленностью, ры 2 те 
бы естественно, в самых недрах породы ее нь, 
Ныне общепризнано, что Армения и нЕ в Юсти- 
‚ую роль в рнавитня ея Е зодчие 
ниана; более того, грузинские и особенно ар: 
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Гегард. ХИ 


пошли в своем творчестве по новым путям и, 
конструкции бесстолпных прочных сводов намно 
искания и достижения западной готической архит 
невековые армянские трапезные и притворы, очевидно, восхо- 
дят к древнему типу народного жилища с деревянным сту- 
пенчатым сводом и центральным световым отверстием. Арка, 
восторжествовавшая над ступенями, камень — над деревом. 
Пещерный монастырь Гегард (ХТ в.), отдельные части ко- 
торого высечены в два яруса в самой скале — со столпами, от 
которых к стенам перекинуты арки. Суровая мощь камня окру- 
жает вас, и кажется вам, что весь этот монастырский ансамбль 
с его четким порталом, притворами, наземными и пещерными 


сводами, где с неба идущий столб света раздвигает полумрак, 
вырос, выкристаллизовался из бесформенно громоздившихся 
скал, оттесненных и приведенных в порядок человеческим ге- 
нием и трудом. 


Армянское зодчество являет нам еще одну особенность, от. 
личающую его от византийского. Богатый рельеф подчас об- 
рамляет своим узором порталы, пышно развертывается по кар- 
низам, на бровках ниш и окон, по барабану купола. 

Яркой и полновесной страницей вошло средневековое искус- 
ство Армении в историю мировой культуры. 


например, в 
го опередили 
ектуры. Сред- 


Ырь 
Тв, 








апример, в 
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Михетский Джвари. 
590—604 гг. 





Древняя культура Армении, развивавшаяся в соприкосно- 
вении с византийской, соперничая с ней в новаторстве, но 
сохраняя ее печать, не была чужда Древней Руси, как не была 
чужда Армении и древнерусская культура. 

Культурные и торговые связи Закавказья с Русью очень 
оживились в Х1— ХИ вв. Русские купцы ездили в Закавказье. 
Армянские и грузинские купцы торговали в Киеве, Галиче, 

овгороде. Ряд церквей, воздвигнутых на Руси в честь св. Гри- 
гория — «просветителя Армении», вероятно, предназначались 
вначале для армянских купцов. Русское житие Бориса и Глеба 
было переведено на армянский язык. Армянские и грузинские 
злияния сказались на архитектуре Ростово-Суздальской земли. 

Рмянские живописцы и зодчие работали на Руси, а одна из 
Церквей в Ани была расписана русским художником. 


+ * 
% 


| местах, воспетых Лермонтовым, «там, где, сливаяся, шу- 
те обнявшись будто две сестры, струи Арагвы и Ее вы- 
в ся нагорный храм: мцхетский Джвари, или храм Креста 
0 Цкете. Это крестово-купольный храм (построенный в 590— 
гг.), в котором удачно выявилась тенденция, отличающая 
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грузинское зодчество от византийского, мало интересовавщен 
ся художественной законченностью фасадов: крестообразное 
внутреннего пространства пластически повторяется полностьь 
во внешнем облике здания. 

Что же особенно волнует в этом знаменитом храме каждог, 
любующегося совершенством его пропорций и красотой архи, 
тектурных деталей? 

Храм Креста поставлен на верхушке горы так, что он виден 
весь отовсюду. Причем как издали, когда вы находитесь в до. 
лине, так и вблизи, по мере того как поднимаетесь в гору, 
он кажется вам ее естественным увенчанием. Сказать, что он 








Храм Свети Цховели в Михете. 
Западный фасад. Фрагмент. 
1010—1029 гг. 








Храм Самтависи. 
1030 г. 


гармонично вписывается в пейзаж, было бы неточно и недоста- 
точно, ибо сам пейзаж как бы подчиняется храму в нашем 
восприятии настолько, что уже трудно представить себе гору 
без этого храма. 

Мысль, что искусство призвано завершать дело природы, 
тут приходит на ум с особой настойчивостью, при этом завер- 
шать не только прославлением красоты видимого мира в воль- 
ном художественном творчестве, а активным вторжением в этот 
мир, преображающим саму его структуру. Ведь именно благо- 
даря этому храму преобразился весь горный ландшафт вокруг 
древнего Мцхета (некогда столицы грузинского царства), как 
бы обретя единство и внутреннюю осмысленность. 

Создать из камня памятник, призванный возглавить скали- 
стый массив, и так поставить на него этот памятник, чтобы 
он стал центром ландшафта, — вот что требовалось от Е - 

хочется даже сказать, что это было требованием само 
природы, нуждавшейся в таком гармоническом Е, 
Которого сама создать она не могла. Человек «услышал голос 


Природы» и помог ей... 
..Византия передала Грузи 

ми традициями, приемами и н 

Тию грузинской архитектуры. 


и богослужебные книги и свои- 
авыками содействовала разви- 
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Замечательные памятники были созданы средневековым 
грузинскими зодчими, как, например, храм в Цроми (начал 
УП в.) с куполом, опирающимся не на стены, а на свободно 
стоящие столбы, что имело большое значение для дальнейшего 
развития храмовой архитектуры всего христианского Востока, 
величаво-торжественный храм Свети-Цховели («животворяще. 
го столба», начало Х! в.) в Мцхете; храм Баграта в Кутаиси 
и не менее знаменитый Алавердский кафедральный собор в 
Кахетии (оба — ХТ в.); купольные храмы в Картли (ХИ— 
ХТ вв.) и многие другие. 

Мировое значение всех этих памятников ныне общепри- 
знано. 

При царице Тамаре, на рубеже ХИ и Х!Ш вв., Грузия до- 
стигла своего высшего политического и культурного расцвета. 

Под предводительством братьев знаменитой царицы грузин- 
ские воины водрузили свои знамена на стенах Трапезунда, 
Тавриза и Хоросана. Чуть ли не все Закавказье оказалось под 
скипетром царицы Тамары, и ей подчинились огромные терри- 
тории, включая Ирак и другие иранские провинции, причем 
политическое влияние Грузии распространилось далеко за ее 
пределы. А вот что говорит летописец о роскоши грузинского 
двора: «Наполнились все государственные сокровищницы золо- 


Архангел Гавриил. Фрагмент фрески 
«Благовещение» храма в Атени. 


Начало Х в. или вторая половина 
Х! в. 

















Архангел Гавриил. 
Фрагмент мозаики 
собора Гелатского 
монастыря. 
1125—1130 гг. 


в Е утварью, ибо сыпали серебро подобно земле 
нЕ о ни (драгоценные) и жемчуг считали мерками, гре- 
другие златоткани, очень редкие, бросали как ненуж- 
ное одеяние. Серебряная же утварь не пользовалась уже ни- 
каким почетом в царском дворце, так как все было сделано 
из золота и хрусталя, разукрашено драгоценностями, индий- 
скими камнями...» Е 
В памяти же многих поколений эпоха царицы Тамары оста- 
лась подлинным золотым веком, притом не только грузинской 
великодержавности, но и грузинской национальной культуры. 
Этот век дал миру такого поэта, как Шота Руставели, в ве- 
ликой поэме которого «Витязь в тигровой шкуре» отражена 


Утонченная и высокая культура тогдашнего грузинского обще- 
как с западным миром, так 


ства, развивавшего широкие связи 
с Востоком и Византией. А давнишние связи Грузии с Русью 
нашли, в частности, свое выражение в браке царицы Тамары 
< сыном великого князя Андрея Боголюбского Георгием 

рием). . < 

Велика и заслуженна слава грузинской монументальной 
живописи. Печать Византии ясно видна на ней, но это — 
Живопись грузинская, ибо создана грузинскими мастерами, 
ТВорчески воспринявшими византийскую традицию и создав- 
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Ангел. Фрагиен, 


иНцвисц, 


Еонец Хр 
начало Х] г 


шими искусство, в котором ярко воплотился грузинский худо- 
жественный гений с его поэтическим мироощущением. 

Вспомним знаменитые образы ангелов, рожденные констан- 
тинопольским искусством. Искусство Грузии создало образы не 
менее одухотворенные и прекрасные. 

Как красив в своем юном порыве ангел в фреске «Благо- 
вещение» храма в Атени!» 

В настоящее время распознана индивидуальность и просле- 
жено творчество крупнейшего грузинского художника начала 
ХИ в., «царского живописца» Тевдоре, внесшего в живописную 
композицию внутреннюю подвижность, динамизм. 

В великолепной мозаике Гелатского монастыря, немысли- 
мой без достижений Тевдоре, удивительно стройны и вырази- 
тельны с их чисто кавказскими лицами, очерченными с пре- 
дельной графической ясностью, по-эллински благородные гор- 
деливо спокойный архангел Михаил, предводитель небесного 
воинства, победитель сатаны, и оживленно-подвижный архан- 
гел Гавриил, вестник божественной воли. 

Это — создания грузинского искусства до эпохи царицы Та_ 
мары. А в эпоху, связанную с ее именем, возникли шедевры, 
среди которых первое место, несомненно, занимают фрески хра- 
ма в Кинцвиси, где изображена и сама царица. Но ее портрет, 


ЕЕ ЕЕ 


Фрески Храм 



























Ангел. Фреска 
храма Цаленджиха. 
ХГУ в. Фрагмент. 





несколько сухой и официальный, выпадает, равно как и дру- 
гие царские изображения, из общего стиля этих прославленных 
росписей. Такие изображения носили сугубо священный харак- 
тер: царская династия была окружена в Грузии особым орео- 
лом, ибо, согласно легенде, члены её имели с Христом общего 
предка — царя Давида, пророка и псалмопевца и, следователь- 
но, приходились родственниками Христу. 

Росписи в Кинцвиси знаменуют торжество живописного на- 
чала над графическим. Нежные тона, мягкие контуры, тонкая 
красочная лепка, отсутствие линейности, при общей живости 
композиции и все пронизывающем поэтическом дуновении. 
Чудесен, например, ангел на одной из фресок — и лучистым, 
глубоким взглядом, и ритмичностью всего облика, и красочной 
гаммой, в которой теплые тона лица, рук и коричневатых 
крыльев восхитительно сочетаются со светлой, насыщенной 
синевой фона. 79 | 

Недаром было отмечено, что пластичность фигур в росписи | 
этого храма, музыкальность их движений и складок их одея- | 
ний, равно как и ‘лирическая настроенность ре предвос- 
хищают достижения итальянских мастеров сиенско ты 

Много замечательных образов, торжественных и а 
ренных, создано в век Тамары и в предшествующие века. "р 








зинские художники часто вдохновлялись житиями 
ый святых, сказаниями своего народа, отражая в с 
3 


ние. 
творчестве чисто народное мироощуще 


Со смертью Тамары закатилась счастливая звезда средне > 


ковой грузинской державы. Вся последующая ее история явля. 
ет печальную картину постепенного опустошения страны. Мон, 
голы завоевывают Грузию, а затем, когда она освобождается 
от их жестокого ига, ее раздирают внутренние феодальные ус. 
бицы. 


Но средневековая грузинская живопись умирает не сразу, 
В ХУ в. храм в Цаленджихе, в горах Мингрелии, расписы. | 
вается фресками, вероятно, при участии греческих художни. | 


ков. Во всяком случае, влияние византийского искусства в них 
особенно явственно, но опять-таки, как яркий отблеск идеаль- 
ной человеческой красоты, выраженной грузинским художест- 
венным гением, в этих фресках особенно запоминаются строй- 
ные фигуры ангелов. 

После падения Константинополя Грузия осталась на Восто- 


ке единственным христианским государством в океане мусуль: 


манского мира. Она, естественно, ищет поддержки Москвы, 
Прочные связи устанавливаются с этой поры между Грузией и 
Русью. 
# * 
* 


В этой книге, посвященной древнему искусству русского . 


народа, мы могли лишь кратко рассказать об искусстве на- 
родов болгарского, сербского, армянского и грузинского, хотя 
вклад каждого из них в мировую сокровищницу прекрасного 
значителен и неповторим. Но и сказанное достаточно говорит 
© том, в соседстве с какими высокоразвитыми художествен- 
ными культурами развивалась художественная культура Древ- 


ней Руси, как и они, органически связанная с византийской 
художественной системой. 


гру. р 
воем 

















Гнездо жар-птицы 
УИ ‹расно украшенная земля Русская! к: 

«О светло светлая и кр 3 й письменности «С 
говорится в древнем памятнике нашеи т к 
о погибели Русской земли», — и многими красотами удивль. 
на еси: озеры многими удивлена еси, реками и кладезями 
местночестными, горами крутыми, холмами ии. Ее 
равами чистыми, полями дивными, зверями ра ми, пти- 
цами бесчисленными, городы великими, селы дивными...ь 

Вся эта ширь, все это многообразие, раздолье вдохновили 
наш народ в его художественном творчестве, памятники кото 
рого бесчисленны, раскиданы всюду на древнеи русской 
земле. 

..Вокруг Москвы, куда ни взглянешь, — древние города, 
навечно вписанные в историю становления нашего государ- 
ства. Мы чтим их, знаем еще со школьной скамьи, какие они 
выдержали осады, как штурмовали их рати, покушавшиеся 
на целостность и величие русской державы, и горды созна- 
нием, что, ограждая Московскую Русь, эти города-крепости 
с честью выполнили свою историческую миссию. О том по- 
дробно рассказывают древние летописи. Но вот в наше время 
все явственнее входит также в сознание другое: города эти — 
замечательные памятники искусства, как бы служащие Мо- 
скве, с ее великими художественными сокровищами, прекрас- 
нейшим ожерельем, сверкающим яркими и драгоценными 
каменьями. 

Не счесть утрат, понесенных художественным наследием 
Древней Руси от беспощадного времени и не менее беспощад- 
ного невежества. Погиб целый океан красоты. Но не счесть и 
художественных богатств, оставленных Древней Русью, кото- 
рыми и по сей день украшена наша земля. 

А сколько красот новооткрыто в последние десятилетия 
благодаря расчистке и реставрации безжалостно записанных 
или наглухо почерневших икон! 

„Мы знаем теперь, что «Троица» Рублева — одно из вели- 
чаиших творений живописи. А Ферапонтов монастырь с фрес- 
ками Дионисия разве не заслуживает паломничества любите- 
леи искусства со всех концов мира? 

Новгород, Псков... Владимир... и рядом с ним Суздаль. Не 
побратимы ли они своим вкладом в мировую сокровищницу И 
кусства с такими знаменитыми средневековыми городами За- 
пада, как Сиена или Брюгге, Севилья или Шартр? 

Киев, где и Древняя Русь, и культура Византии, Черн 
82 Ростов, Ярославль, Юрьев-Польской, Переславль" За, о, 

Полоцк, Загорск, Звенигород... Не назвать здесь всех НЕ 
больших и малых, открывающих нам художественные >. родов, 
Древней Руси. расоты 

А русское народное искусство с его непосредств 
зочностью одно из самых развитых и чарующих в 
без него были бы немыслимы высочайшие дости 


енной ска- 
мире! Ведь 
жения зод- 






мантия завеш 
ирина связал 
ука ханов спа; 
Как же этот 
лу для велики 








г города эт - 
служащие № 


щами, прек 








чества и вивовиси в древнерусских Г 

веков, подо’но жар-птице, не питалось ли ов 

ками, дающими вечную молодость и ава ябло- 

гнездо у жар-птицы с русским народным У’ И не одно ли 
Прав Владимир Солоухин: творчеством? 
«Откуда же пришла красота в по 


бу, в кружева, в вышивку, в песню, в танец, в ж р 

из души человека, откуда же ей еще О Да 
истинное гнездо жар-птицы, если принимать ны |! Так что 
обозначение, не просто в избе или не прост условное 
душе архангельского, 
ского человека». 


вседневный быт, в резь- 


о в церкви, но в 
вологодского, Суздальского, ярослав- 
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* 


Экономическое развитие русских земель, развитие торго- 
вых связей, стремление русского народа к освобождению от 
монголо-татарского ига способствовали образованию централи- 
зованного государства. - 

У молодого Белинского есть такие строки: : 

«На востоке Европы, на рубеже двух частей мира, прови- 
дение поселило народ, резко отличающийся от своих запад- 
ных соседей. Его колыбелью был светлый юг... издыхающая 
Византия завещала ему благодатное слово спасения; оковы 
татарина связали крепкими узами его разъединенные части, 
рука ханов спаяла их его же кровию» 1. 

Как же этот народ, в великих испытаниях обретший затем 
силу для великих свершений, воспринял «благодатное слово», 
завещанное ‹издыхающей Византией», слово, воплощающее 
не только некий нравственный идеал, но и строго разработан- 
ную эстетическую систему? 

В. Н. Лазарев пишет: 

«Усвоить принципы византийского искусства стремились 
буквально во всех странах, но далеко не всем это было а 
силу. Киевская Русь сумела блестяще решить эту задачу. Е 
не только сделала византийское наследие своим как ы 
она дала ему глубокое творческое прорнраииы о т 
чинив тем новым задачам, которые стояли перед ее худ 
ками». 

Принятие (в конце Х в.) христианст 
латинского Запада, имело глубокие исто 
обусловленные политической и культурной 
«импе Р ковичей» от «империи ромее 

рии Рюри > 
грал роль и дополнительный а ре ‘князя Владимира 

Вспомним слова посланцев кие отправленных в чужие 
Святославовича, согласно преданию» ’яснить, какая са- 
края, чтобы испытать различные 7 Софии они мнили се- 
мая лучшая для Руси. В царьградеко 


ВЕНЫ 3, с. 36—81. 
1 Белинский В. Г. Собр. с04 Т. 1. М, 195 


ва от Византии, а не от 
сторические причины, 
преемственностью 
в». Однако тут сы- 
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Греки всячески стремились подчинить свое. 
му влиянию юную, но могучую Киевскую ие. Хорощь 

ли и чем ‹их прельстить». В «Повести вре. 
знали русских, зна Е. писном своде) чи 
менных лет» (первом общерусском лето таем, 
что греческий патриарх «пошел с русскими в церковь и поста. 
вили их на лучшем месте, показав им церковную красоту, пе. 
ние и службу архиерейскую». Ведь византийская художествен. 
ная система была тогда самой совершенной в христианском 
мире. И послы князя Владимира пленились ею. Восхищаясь 
знаменитым царьградским храмом и византийским богослу. 
жением, они сравнивали их с тем, что лицезрели на Западе: 
«Придохом в Немци, и видехом в храмах многи службы 
творяща, а красоты не видехом никакоеяже» (Лаврентьевская 
летопись). 

А тут была вера, которую зодчество, живопись и церков- 
ное пение славили с наибольшей красотой в синтезе искусств, 
создававшем торжественно великолепное представление, до- 
ставлявшее византийцу не меньшую усладу, чем его предку — 
древнему эллину — античный театр. 

Красота! Преемственность в красоте. От Эллады через Ви- 
зантию к Древней Руси. 

Так ведь и отмечают историки: наследие античности про- 
никало в нашу страну из источников, где была еще жива эл- 
линская традиция, а не в римской переработке, как на латин- 
ский Запад. 

Великое нравственное значение искусства нашло свое вы- 
ражение и в другом летописном сказании. 

Исчерпав свое красноречие, греческий патриарх, склоняв- 
ший Владимира к принятию христианства, показал ему расши- 
тую завесу, «в ней же было написано судилище господне», на 
котором праведникам открывались врата рая, а грешники по- 
падали в ад. Такое наглядное поучение очень подействовало на 
Владимира, и он решил присоединиться к тем, кого ожидало 
в раю «вечное блаженство». И пусть это, быть может, всего 
лишь назидательная выдумка, важно, что летописец, очевидно, 
пожелал подчеркнуть благодатную силу воздействия художе- 
ственного образа. 

Врожденное чувство прекрасного, о котором мы Уже гово- 
рили в связи с культом иконы «Владимирской богоматери» 
стремление к красоте и ее разящая убедительность, столь — о 
запечатленные в летописном сказании о «выборе вер», н р 
ли позволило русскому народу воспринять и испо. аа 


для своих творческих задач художественную 
с 
не У систему Визан. 


бя «на небесах». 


А несколько веков спустя художественный гени 
народа достиг полного расцвета в искусстве, подлинно 
в своей самобытности, обновившем и оживившем Русском 


а ом 
шее в остальном мире великое византийско-эллинское м 
ачало. 


И русского 





ны по СТИЛЮ, 
ощущение пер: 
цах земли в Л. 
Но, однако, 
телен, посколь 
вающей его п] 
Искусство 





плады Через ь 


античности ПИ 


та еще жива з; 
е, как на лати 


| 


нашло свое в 


риарх, склоне 





В древнейшие времена 


го творчества, что, например, 


> т 
Венера» (которой не то тридцать, дать нам 


Не то сорок тысяч лет) или 
времени резная деревянная 
дя (или утки) из Горбунов- 
отметим, что, как верно за- 
леньком шедевре, идеально 
Ъ та цельность и та простота 
рактерными чертами русско- 


ложка (или ковшик) 


с головой лебе 
ского торфяника на 


Урале? Все же 


‚ «ест 
образа, которые позднее станут ха 
го народного искусства». 

Вопрос о преемственности в искусстве — очень сложный; 
географический фактор сам по себе, естественно, не дает на не. 
го ответа. Кто станет утверждать, что французское искусство 
восходит к росписям древнего каменного века в пещере Ласко? 

Фактор эпохи играет, конечно, первостепенную роль, часто 
определяя параллельность развития, без каких бы то ни было 
заимствований. Так, например, росписи пещеры Ласка на юго- 
западе нынешней Франции и отдаленной от нее на тысячи ки- 
лометров пещеры Каповой на Нижнем` Урале глубоко родствен- 
ны по стилю, отражая общность сознания, одинаковое миро- 
ощущение первобытных людей, проживавших на разных кон- 
цах земли в ледниковый период. 

Но, однако, и географический фактор тоже весьма показа- 
телен, поскольку жизнь человека органически связана с окру- 
жающей его природой. 

Искусство неолита однородно в своих основных чертах, 
опять-таки отражающих известную ступень человеческого раз- 
вития, но эта однородность не исключает в нем определенных 
различий, вытекающих уже из местных условий. Африканские 
художники этой поры изображали грациозных антилоп и о 
рафов: жаркий климат и буйная роскошь южной А 
зались в праздничной яркости их наскальной ме кВА 
временные им первобытные художники нашего - рак т 
ли на камне могучие фигуры лосей или оленей, у: о 
ментальной наскальной графике дышит сурова 


в окружал че- 
Впо твенно, что в краях, где лес всюду окру 
ве. г развита в его художе 


` б нно 
ловека, резьба по дереву была ры емен. И потому находки 
ственном творчестве с самых в та ие 2 резьбу рус- 
В уральских торфяниках как бы пр родных условиях. 


жих при 
ских крестьян, развившуюся в схо  свенноВти В истори- 
Вернемся к сложному вопросу о пре 


например, в от- 
ческие времена она подчас ЧОН Византии и 
лады и ым 
ношении © ы и Рима, Эллад! иалу, котор 
в зевидна — благодаря матер , 
уси. оо 


льтурами. 
зь между ку 
Мы располагаем, указывающему на свя 
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Деревянная резная ложка. 
П тысячелетие до н. э. 
Гос. Исторический музей. 


хоть в какой-то степени считатьс 


богатейшее 
Связь между этими 


сих пор остается не ясным. 


Вот некоторые основные поло 
ветскими иссле 


С. 
жет считаться непосредственной, 


всегда доказуема. 
Е — изменилось и население определенной 
территории... Новые хозяева расправились со своими прок 
венниками, и те погибли физически или рас ор я новом 
людском потоке. Может ли их разгромленн ц. изация 


‚ что на этой 
времена переплетались очень высокие культуры, 


древними культурами и культ 
ского народа всесторонне изучается историками. Но 


дователями истории Киевской Руси. 
вязь между культурой скифов и восточных славян не 


жения, сформулирован 


тем не менее игнорировать 


я фундаментом новой? Да, ес- 
льно, все же что-то у нее заим- 
гих примеров, так чабто бывает. 


Урой рус- 
многое до 


ные со- 


мо- 


ее 


вльного искус 

Итак, высо! 
урасного отли‘ 
уудожественну 
1 вытекало 1 








ласти материальной культуры. 

В предисловии к «Истории 
Академии наук СССР) читаем: 

«Археологические исследования советских ученых позво- 
лили теперь, — пусть пока эскизно и лишь в общих чертах, — 
определить истоки русского искусства, восходящего к художе- 
ственной культуре славянских племен ик искусству античного 
и скифского Причерноморья. Византийский вклад лег на твер- 
дую почву крепких славянских художественных традиций, 
обусловивших решительную творческую переработку заносных 
греческих форм и своеобразие памятников русского монумен- 
тального искусства». 

Итак, высокоразвитое и очень требовательное чувство пре- 
красного отличало русских людей, с честью использовавших 
художественную систему, разработанную Византией. Чувство 
это вытекало из мироощущения наших предков. 


русского искусства» (издание 


Культ природы 


Культ природы определял мироощущение древних славян. 
Культ наивный, часто глубоко поэтичный, рожденный непо- 
средственной близостью человека к природе, к земле. ре 

Позаимствуем у крупнейшего знатока истоков ре р 
дожественной культуры Б. А. Рыбакова, а также у Я 
торитетов, как М. В. Алпатов и Б. Д. Греков, к Зе 
ния и формулировки, которые помогут нам как-то охар. 
зовать духовные устремления наших пе. р 
ставлялись древним славянам одушевле ит раскидистые 
влекали их своей мощью старые, и р я бриое реки 
ГУстолиственные дубы. Они чтили глу ео аи 
недаром в более поздних сказаниях ре мным камням и го- 
позеческим ивыком ОВ рее рн в таинствен- 
рам: недаром судьба русских богатыре 
Ную связь с каменными горами. воряли добрые и злые си- 

Боги славянского пантеона олицет Перун — страшный бог 
ты природы, богатство ее и а —^ известное под ре 
Трозы, самый главный из богов, 50 бог, подающий благо, ва 
Личными именами (Даждьбог, Т. ©. ^^” 
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рог — от олова «еварь жар и РО, Вело или Боло — в 
годетельный бог скота, Мокошь — Водной 
ыы т. е. перенесение человеческих свойст 
на область нечеловеческую, дабы приблизить ее к человечески. 
му разумению, был издревле свойствен славянскому образному 
мышлению. Образ великой богини тому яркое свидетельство, 

Судьба этого образа поистине замечательна. 

В 1921 г., на выставке русского народного искусства в Мое. 
ковском Историческом музее, археолог В. А. Городцов был, как 
он пишет сам, ‹изумлен, встретив в произведениях крестьян. 
ского искусства пережитки глубочайшей старины». Так, в вы. 
шивках на полотенцах из северной России он обнаружил древ- 
нейшие сюжеты и этим проложил совершенно новый путь к 
изучению самой далекой отечественной старины. Ведь, напри- 
мер, руками архангельских и вологодских вышивальщиц 
красными и черными нитками на белом полотне был запечат- 


лен культ великой богини — богини земли, плодородия, ма-' 


тери всего земного. Этому не следует удивляться. 

Утратив свое первоначальное значение, пережитки языче- 
ских культур славянских земледельческих племен гнездились 
в глухих углах нашей страны еще в конце Х[Х в., отражаясь 
в устном творчестве и в народном искусстве. И потому это ис- 
кусство часто является для нас «живой стариной», помогающей 
как-то заполнить огромные пробелы в предыстории русского 
искусства, причина которых — скудность сохранившихся 
памятников. 

Итак, главной фигурой на узорных вышивках нашего Севе- 
ра является женщина в широкой юбке колоколом, с поднятыми 
руками. В представлении древних художников, установивших 
канон изображения великой богини, оно неизменно сливалось 
с символами жизни и плодородия, например, с деревом, 
цветами, солнцем и различными живыми существами. То голо- 
ва ее украшена венком из цветов или сияющими лучами, то в 
руках она держит солнечные диски, то руки ее постепенно 
переходят в молодое зеленеющее дерево или в туловище птицы. 
А по бокам ее — два всадника, над которыми она властвует, 
держа за поводья их коней. Это — жрецы богини, ее слуките- 
ли, а по мнению некоторых исследователей, тоже боги: сам 
Перун и Стрибог (бог ветров). 

И вот образ этот, который почитался не только славянами, 
но и многими другими народами, образ женщины с поднятыми 
к небу. (к солнцу!) руками, прообраз богородицы Оранты, за- 
нявшей столь исключительное место в восточнохристианском 
и, в частности, в древнерусском искусстве, донесен почти до на- 
птих времен в народном рукоделии. 

Эта богиня называлась У древних славян Берегиней, ть 
землей, Житной Бабой, Роженицей. в 

Древний культ природы, земли. Римский поэт Апулей вкла- 
дывал в уста великой богини такие слова: «Я — ПРирода, мать 





зыкший к кОНСт: 
цечает, что «села. 
но издревле жи 
зыеи несчастлие 










всего сущего, владычица ‘Тихий, начал 

божество, царица теней». И в. 
«Мать сыра земля!» Вот именно ее сын 

С бане ее оВНО чтили славяне 
Близость к природе, к земле. Как не = ‚. 

жением, что насыпные курганы славянск : 

ны были производить впечат . 

глядеть так, будто «мать сыра 

умершие отождествились с этими холмами 
Близость к природе, поклонение ее силам. 


жественном творчестве. И все, что было радостн 
в этом Е роднило славянина с ого, светлого 

ие Сама наружность наших предков, по-види- 
вом расивой. «Я видел русов, — говорит арабский 
путешественник Ибн-Фадлан, — когда они пришли а ки 
товарами и расположились на Волге. Я не видел людей ети 
совершенных по телосложению, — как будто это были пальмо- 
вые деревья». 

И еще одно как-то роднило эллина со славянином. 

Византийский историк УТ в. Прокопий Кесарийский, при- 
выкший к константинопольским самодержавным порядкам, от- 
мечает, что «славяне и анты не управляются одним человеком, 
но издревле живут в народоправстве и потому у них счастли- 
вые и несчастливые дела решаются сообща». А другой осведом- 


томогающей 
ии русскою 
ранившихея 





Северная вышивка с «великой 


й». Х[Х в. Музей народного 
Не искусства. 


ее 
# заявляет еще бол 

„оННЫЙ византийский писатель Маврикий = а 
категорично: «Племена славян и антов ЕЕ 


ободу и = Е 
. бокиани, у них одни нравы, ен О особенности в о 
1бству, ни к повиновению, храбры, Во и жару, недост 


з тх 
°, выносливы, — легко перенося 
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одежде и пище... Взятые в плен у = орон навсегда 
в рабство, как у других народов... Юноши их очень искусно 
жием». 
вк "боложа. ратная доблесть и демократия, Пусть 
и военная, но как отмечают исследователи, уже достаточно раз. 
Е за четыре века до Прокопия знаменитый Римский 
историк Тацит вначале было заколебался, куда ему отнести 
славян (венедов) — к отсталым варварам или к народам, до. 
стигшим уже заметного культурного уровня. Когда же ближе 
присмотрелся к славянам, решительно включил их в число 
оседлых европейских народов. «Они, — пишет Тацит, — и до- 
ма строят, и щиты носят, и сражаются пешими. Все это совер- 
шенно отлично от сарматов, живущих в кибитке и на лошади», 
Но ни в гражданственности, ни тем более в общем миро- 
ощущении, конечно, не поставить полного знака равенства 
между древним славянином и эллином. 


кобыми че] 


славян. Нам трудно предст ций РН 
на смерть обреченные. Быть может, некоторые и впрямь вери- | щей птицей: 
ет за гробом награда. Од- влания пет} 
ния другой арабский пу- | шмушке» . 
жуткую нерешительность ЯЮЩиИЙ П 
желавшей отдать свою юную жизнь |Вчть бога 
ого обряда!. 

культ природы не освобождал древ- 

извечного страха перед 

силами, которые для 

кой, олицетворялись в 


не проникся верой, так ярко выраженной 
нии Софокла: «Много в природе дивных 
овека нет». 


и. 


ы окру- 
силам которой они 
человеческую лич- 

гическую обрядность. 

хе своем они, 
нными. Слишком тес- 
ным и непосредственным, можно сказать, интимным было их 
общение с природой, чтобы они могли допустить ее Неумоли- 
90 мость, горестное й ложило свою печать 


они не 
— И вообще не 


* Согласно двум мусульманским авторам, девушек-рабынь <жЖигали 
«для спасения их души, так как они могли удостоиться УЗКО блаженства 
только вместе со своими господами». 









признают, что она по отношению к лю 
силу, и когда им, охваченным ли болез 





и реки, и НИМФ, и всякие другие 
Всем и при пом 
производят гадания». 


Мироощущение древних славян и вытекаю 
рядность ярко обрисованы Б. А. Рыбаковым: 

«Древнему славянину казалось, 
находится... под покровительством духа 
скотиной, оберегавшего огонь в очаге и по ноч 
из-под печки полакомиться приношением, оставленным ему 
заботливой хозяйкой. В каждом овине, в таинственном свете 
подземного огнища, обитали души Умерших предков. Каждое 
живое существо, соприкасавшееся с человеком, было наделено 
особыми чертами. Петух, с изумительной точностью отмечаю- 


щая из него об- 


«петушке» ...Утки и гуси символизировали воду... Бык, взры- 
хляющий пашню ралом, был олицетворением плодородия. 
В честь бога Тура (дикого быка) устраивались весенние празд- 





Литые серебряные фигурки из клада 
УГ в. в селе Мартыновке на ен 
УГ в Киевский гос. исторический музей. 91 


льное животное, 
Ники молодежи. Конь, это гордое, Еве славянини 19 
Зачастую сливавшееся в представи не был излюбленным 
° богом солнца, то с образом конного звери представлялись ка- 
Мотивом древнего искусства. ТЕ и враждебными чело” 
КИМи-то оборотнями, в большинстве 








веку. Волками оборачивались колдуны... ие. ХИЩНи 
наших лесов — медведь особенно почитался. Глиняные изо. 
бражения медвежьих лап клали в могилы, медвежьи Клык 
носили в ожерельях... Помимо зверей, лесная чаща казалась 
наполненной бесчисленными враждебными духами. В каждом 
болотце жил багник (от «багно» — болото), в каждой реке — 
водяной, в лесах — лешие, а в глубине непроходимой пущи — 
огромный «пущевик», с руками, как сучья, и с зелеными Воло- 
сами. Десятками заговоров... пытался пахарь-славянин отгоро- 
диться от враждебной лесной стихии. Искусство приходило ему 
на помощь, создавая амулеты, предназначенные оберегать че. 
ловека от духов леса... Смена времен года и смена сельскохо- 
зяйственных сезонов сопровождались торжественными празд- 
нествами. В декабре славяне встречали сурового бога зимы Ко- 
ляду... 

Весной начинался радостный цикл праздников солнца. На 
масленицу пекли блины — символ солнца, провожали соло- Кочевни 
менное чучело божества зимы, сжигали его за пределами села, | в» чем п 
а иногда одновременно зажигали просмоленное колесо на высо- | удьзовали 
ком шесте — еще один символ солнца. Огненное колесо на по- иботать на 
возке, запряженной двумя конями — с  е ЖИЛИ С 
но вошло и в изобразительное искусст 


Вначале 
мо обрядовых плясок, жавшие н 


ева, В КОТО 


В эту неделю Фывлми, Др 
песни в честь Лады и Леля — по- 
кровителей любви. 
О своих богах славяне слагали мифологические сказанья и 
легенды. Так, например, Сварог научил людей ковать металл... 
Этот миф наш ческий миф о Прометее, похитившем 
си Существовали легенды о 


, 
чудовищ, в плуг... р 

Когда на Руси появилось христианство, 
с такой ‘Устойчивой, веками складывавшейся земледельческой 
религией, с такими прочными языческими верованиями, что 
вынуждено было приспособиться к ним, подменить Волоса — 
Власием, Перуна — Ильей, Мокошь — Пятницей — Параске- 


вой, молчаливо признать масленицу и другие языческие кален- 
дарные праздники». 


оно встретилось 


92 Первые памятники 


До нас не дошло памятников древнеславянского зо 
между тем все говорит за то, что это зодчество был 
тельным и что своим бурным расцветом каменное ст 


ство Киевской державы многим обязано деревянному строи 
тельству языческой Руси. 


Дчества. 
© значи- 
Роитель- 





‚› такого 





.‚ Внутри ж 
е ограды в 
множество построек, причем некоторые б р. =. 
ме были и и и- 


ЗС 

олНца, №{ лаженных досок, покрытых резьбой. 
но ы Ем знаменательное свидетельство! 
, и ел, очевники-гунны были чужды строительству. Более от 
есо Навый | лые, чем побежденные и разоренные ими народы они вас 
ь | | 
олесо на | пользовались их культурными достижениями и заставляли а 
олнца, про работать на себя. Вероятно, так это и происходило на Дунае 
`ницу, пом" | ГДе жили славяне. } 
иолодежи з В начале Х в. уже упомянутый Ибн-Фадлан видел, как при- 
довым пез | СЗЖавшие на Волгу купцы-русы строили большие дома из де- 
вор р рева, в которых и размещались вместе со своим товаром — ра- 


и. аа бынями. Другой мусульманский автор сообщает, что даже в 


Леля — № 
| 






› сказанья 





Бронзовая фибула из окрестностей 
г. Зенькова на Полтавщине. УП в. 
Гос. Исторический музей. 93 


й| Далеки ставались со своими плотницкими 
х походах русы не рас ие славянского жилища 


еб’ 
вой Ия (и°трументами. Сохранилось описан лю, однако своей 
О В.), которое наполовину уходило в С ваЩенах храмов») 
Строконечной кровлей («совсем как У хри 


р 1 в а 
) у в: “око поднималось над ней. 
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Археологические исследования дают нам представле 
устройстве древнерусского жилища (во многом напомина, 
наши крестьянские жилища ХХ в.). Как пишет Б. А. Р. 
восстановлению всего облика дома, с его резными 

ниями, наличниками, рублеными крылечками и гор 
может помочь только изучение более позднего народ 
чества. 

Письменные источники и многие косвенные свидетельства 
позволяют нам утверждать, что, кроме обыкновенных жилиц, 
плотники языческой Руси строили храмы, крепости, дворцы, 
тем самым закладывая основы монументального зодчества 
Киевского государства. 

..В скифах, изображенных на знаменитой Чартомлыцкой 
вазе, Александр Блок угадывал наших далеких предков. Сце- 
ны ловли и стреноживания коней на этой же вазе напомнили 
Репину хорошо ему знакомые приемы донских казаков, а рим- 
ские статуи пленных даков — им же изображенных волжских 
бурлаков. 

В Историческом музее в Киеве хранятся литые серебряные 
фигурки из клада УТ в., обнаруженного в селе Мартыновке на 
Киевщине. Это — приседающие (в танце?) усачи в штанах, 


доходящих до щиколотки, и рубахах с длинными рукавами 
и широкой вышитой вставкой на груди — совсем как в тра- 
диционной украинской и бело 


у" рех 
ние ор | Зоя 
Я КР 
Ющем Й Г 
ыбаков, и’ 
Украше. 


ницами, 
ного зод. | 


русской деревенской мужской 
одежде. 





о И 

и С р | 

Турий рог. Х в. Из кургана Черная Могила к а Ц ы 

в Черниговской области. Деталь орнамента У’ Ха, Лав, 

серебряной оправы. Гос. Исторический музей. оке 
м, Чу 

Ав некоторых древнеславянских бронзовых Фибулах (за- мм ово ‚6 

стежках плащей), 


как, например, в особенно интерес. 
денной близ Чигирина, мы видим миниатюрное, 


ри, 
ной, най- у ох 
жение стриженного по 


живое изобра- 


д скобку бородача с привычными Е А, а, \ 

нас чертами русского крестьянина, хоть фибула эта и УП Е \ о, Же Чо 
аъ, К 

\, цы, 8 

мае 

мц Я м 

ми о 





Збручский идол. 
Вид четырех сторон. 
ей, Краковский 


музей. 


Фибула той же эпохи, найденная на Полтавщине (обе фи- 
булы хранятся в Историческом музее в Москве), любопытна 
В другом отношении. В силуэте застежки — человеческие и 
Утиные головы, причем без точного между ними разграниче- 
ния, так что изогнутая человеческая рука образует одновре- 
менно птичью шею. 

Отзвуками скифского звериного стиля представляются нам 
изображения змей, коней, петухов, лосей, козлов на древнесла- 
вянских фибулах, бляшках, пластинах. Встречается на них и 
Образ великой богини. Но устрашающие, яростные звериные об- 
разы очень редки. Не антагонизм между человеческим и зве- 
риным, а плавное, гармоничное слияние обоих начал, по-види- 
Мому, характерно для искусства, созвучного древнеславянско- 


МУ мироощущению. 

ы говорим «по-видимому», 
Кудным археологическим материал 
ГО искусства. Многое безвозвратно п 

и не все, что было из дерева. 6 этой предыстории. 
се же скажем еще несколько слов © ьи рога из кур- 
Очень интересны оправленные в сер де крашенные де- 
тана Черная могила (в Черниговской обе. а, Историче- 
“оративными звериными изображениями \ 


так как располагаем очень 


огибло, в частности, едва 





ом по предыстории русско- 95 








ский музей). Они относятся ужек Х в. и, по мнению некотор 
исследователей, характеризуют наивысшую ступень в Развитиь 
лавянского искусства. - 

и Збручский идол, найденный более ста лет то. 
му назад в реке Збруч, близ Гусятина, на земле древних во. 
лынян, ныне хранится в Краковском музее. Это — четырех. 
гранный высокий каменный столб, увенчанный ‘четырехликой 
головой какого-то бога в шапке, очень похожей на головной 
убор русских князей, известный нам по позднейшим иконам 
и миниатюрам. Столб покрыт изображениями, причем компо- 
зиция разделяется на три яруса, по космогонии славян соот. 
ветствующих делению вселенной на небо — мир богов, на зем. 
лю, населенную людьми, и на подземный мир, обитатели кото. 
рого держат на себе тяжесть земной толщи. Несмотря на неко- 
торую топорность работы, изображения на столбе не лишены 
выразительности, 

Конечно, по своему художественн 
вянские памятники не выде 


леких предков, согретого жизнелюбием, их творческих устрем- 
лений, легших затем в основу русского искусства, всего того 
нового и неповторимого, что оно дало миру. 
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Преемственность. Творческий порыв 


Объединение восточных славян привело к образовани 
мощного государства — Киевской Руси, по размерам Своим 
значению занявшего одно из первых мест в тогдашней Евро . 
Маркс отмечает непрерывное возрастание этой империи с 1х 
по ХГ столетие, ссылаясь на данные современных ему авто. 
ров: 

«Нам указывают на Олега, бросившего против Византии 
88 000 человек, и, укрепив свой щит на воротах этой столицы, 
продиктовавшего условия мира, позорные для достоинства Вос. 
точной Римской империи. Нам указывают также на Игоря, 
сделавшего Византию своей данницей, и на Святослава, похва- 
лявшегося: «греки доставляют мне золото, драгоценные ткани, 
рис, фрукты и вина; Венгрия снабжает скотом и конями; из 
Руси я получаю мед, воск, меха и людей» и, наконец, на Вла- 
димира, завоевавшего Крым и Ливонию и принудившего гре. 
ческого императора отдать ему дочь, подобно тому, как это 
сделал Наполеон с германским императором. Последним актом 
он сочетал теократический деспотизм порфирородных с воен- 


Признание христианства государственной религией под- 
крепляло высшей религиозной санкцией авторитет княжеской 


миться с художественным творчеством, роскошью и утон-. 


ченной культурой Византии, то совершая на нее воинствен-‘. 


ные набеги, то вступая с Цар 
Однако еще до безусловного утверждения киевского могу- 
щества, до принятия вместе с христианством художествен- 
ной системы, разработанной Византией, русские князья и их 
дружинники чаще всего поражали чужеземцев простотой сво- 
его обхождения, невзыскательностью образа жизни. 

На мирные переговоры со Святославом греческий император 


был, — пишет один из них, — среднего роста, не слишком вы- 
сок, не слишком мал, с густыми бровями, голубыми глазами, 
плоским носом и бритою бородой... Голова у него была совсем 
голая, но только на одной ее стороне висел локон волос, озна- 
чающий знатность рода... Он казался мрачным и суровым. 
В одном Ухе висела у него золотая серьга, украшенная двумя 
жемчужинами с рубином посередине. Одежда на нем была бе- 
лая, ничем, кроме чистоты, от других не отличная». 

Преемники Святослава отказались от показной скромности. 
В дворцовой роскоши, в размахе монументального строитель. 
ЕО 


+ КаЕ! Магх. Зесге% Р1р1ютайс Н1зфогу оЁё +Ве Е1&Ь%ееп%В Сепфигу. Топ- 
Чоп, 1969, р. 109. 








я русское на] 


две, жизнелю 
ции религиозн 

«По сравне 
(во несравнев 
пробивается н: 


строя, 
пада общинно-родовых отно 


была менее разработана, м 
мире. Та «религия природы», кото 
ощущение, не осложнялась Е 
лась философским мышлением. Он 
юному восприимчивы и простодуш ы 

«У греков, — писал Пушк ео 
лие и предания, но не дух м >. 
прений. Нравы Византии никогда ее мелочности и слово- 

Византийская традиция была Е нравами Киева». 
жет, даже... уже слишком древней. И с быть мо- 
ции все более оборачивалась дряхлостью ь этой тради- 
внутреннюю порчу, разложени 6 › выявлявшей ее 

е, ибо живительный родник 
народного творчества иссякал на иссушенной почве. 

Русское народное начало внесло в древнюю традицию дбб. 
рые, жизнелюбивые устремления. Это относится как к тради- 
ции религиозной, так и к традиции художественной. 

«По сравнению с византийским искусством русское искус- 
ство ‘несравненно демократичнее. В нем гораздо настойчивее 
пробивается народная струя, его формы менее отвлеченны и 
более полнокровны, воплощаемые им идеалы утратили визан- 
тийскую строгость и суровость. Столь сильно выраженный 
в восточном христианстве момент пассивной созерцательности 
уступает место на Руси более эмоциональному и лирическо- 
му подходу к религии. Ослабление аскетического начала вы- 
разилось в усилении яркости радостных, звонких красок, в 
смягчении ритма линий, в умиленности добрых ликов, в ин- 
тимизации образа божества. Под личиною византийских форм 
русские люди сумели прозреть их греческую, эллинистическую 
сердцевину и сумели блестяще использовать последнюю з 
создании того нового художественного мира, который, при вое 
своей преемственности от Византии, является глубоко ориги- 
нальным творением русского народа» (В. Н. Лазарев). а 

Очень верные слова. Но как же определить о вилы 
тийской художественной системы ди ве По поводу 
венного мира, рожденного гением в мысли, как- 
образования русского языка Пушкин вы< 
то перекликающиеся с нашей теме но.русский имеет не- 

«Как материал словесности язык европейскими: судьба 
оспоримое превосходство перед геи веке древний греческий 
его была чрезвычайно счастлива. сокровищницу гармо- 
Язык вдруг открыл ему сво тики, свои 
нии, даровал ему законы обдуманн Ста 
Прекрасные обороты, величественно усовершен- 
Усыновил его, избавя таким образом 


даеву, — мы взяли еванге- 


й лексикон, 
ой свое , 
е течение речи; 


от ме дленного 
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ствования времени. Сам по себе уже звучный и вы 
ный, отселе заемлет он гибкость и правильность. 

родное наречие необходимо должно было отделиться 
ного; но впоследствии они сблизились, и такова 
хия, данная нам для сообщения наших 


Разител, 
Простона, 
от КНиЖ. 


СТИ. 


Мыс. 
лей». 

Примерно такой же была и судьба нашего древнего искус. 
ства. В ХТ в. Византия Македонской династии и Византия 


Комнинов открыли художественным устремлениям нашего на. 
рода, уже достаточно созревшим и требовательным, обдуман. 
ные законы своего искусства, избавя таким образом эти Устрем- 
ления от медленных усовершенствований времени. Ведь уже 
давно отмечено, что «русская художественная история никогда 
не знала... веяний искусства архаического, иначе говоря, искус- 
ства, завоевывавшего свою форму и свои средства выражения... 
Древняя русская живопись изобилует оттого явлениями совер- 
шенства и зрелости, найденности и окончательности. Она 
является сразу в блеске классических достижений...» (П. Мура- 
тов). В той стихии живописных и архитектурных форм, в кото- 
рой так гармонично вылилась душа Древней Руси, радостное 
и жизнеутверждающее чисто русское народное начало не толь- 
ко сблизилось, но, можно сказать, неразрывно сомкнулось с 
совершеннейшей артистической культурой Византии. Это бла- 
готворное сочетание озарило с самой колыбели искусство РУу- 
си, история которого основана на преемственности, оплодотво- 
ренной великим творческим порывом русских мастеров. 


«Матерь городов русских» 


«Едва ли в какой-либо 
можно встретить так много 
как на Руси. Византия, 
Европа и Скандинавия 
ткани, арабское серебро, 


другой стране средневекового мира 
перекрестных культурных влияний, 
народы Востока и Кавказа, Западная 
кольцом окружали Русь. Персидские 
китайские материи, сирийские изде- 
лия, египетская посуда, византийская парча, франкские мечи 
шли на Русь и, конечно, служили не только предметом потреб- 
ления богатых классов русского общества, но и образцами для 
художественного творчества русских мастеров» (Б. Д. Греков). ` 

У Киевской державы культурные связи с Византией были 
самыми близкими и действенными. Византийская художествен- 
ная система, вызывавшая завистливое восхищение тогдашней 
феодальной Европы, лучше всякой другой прославляла и 
Утверждала незыблемость светской и церковной иерархии, на 
которой зиждилась Киевская держава. 

Маркс пишет о созданиях средневекового зодчества, что 
они «действуют на душу как нечто материальное. Душа себя 
чувствует подавленной под тяжестью массы, а чувство подав- 


ленности есть начало благоговения»1. 


+ Маркс К. и Энгельс Ф. Соч. изд. 2, т. 1, с. 33. 
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щие у смерда благоговение, 
правителям империи Рю 


ней Европе. Да и не только в стро 
руме жизни социальных верхов. 

В самом деле: 
странные путешественники. О 
ХГ в. Адам Бременский, почитал 
тинополя, блестящим украшением Г 
Востока). Киевский митрополит И 
«Слове» так обращался к князю 


«Встань, благородный муж, из своего гроба|.. Взгляни на го- 
род, величеством сияющий, на церкви цветущие, на хрис- 
тианство растущее, взгляни на город, святыми иконами освя- 
щаемый, блистающий, овеваемый благоуханным темьяном, 
хвалами и пением оглашаемый». 

Зодчество, живопись, музыка... Синтез искусств и всяческо- 
го благолепия, чувственно воспринимаемый во славу «матери 
городов русских»! 

Красотой Киева был поражен внук самого Батыя, когда 
тот со своими полчищами подошел к стенам города, чтобы 
разграбить его сокровища. 

А о киевском Софийском соборе, воздвигнутом при князе 
Ярославе (ХТ в.), митрополит говорил, что эта церковь «дивна 
всем окружным им странам, якоже ина не обрящется в всемь 
полунощи земнем, от встока до запада». 

И позднее, в ХУГ и ХУП столетиях, ‚даже после того как 
этот храм подвергся всяческим перестройкам, он приводил не 
только русских, но и иностранцев в восхищение. «Весьма мно- 
гие согласны в том, — писал епископ Верещинский, — что ы 
целой Европе нет храмов, которые по ЕО а 
ществу украшений стояли бы выше и ео 
Киевского», а известный О «ум челове- 
признавал после посещения киевской Софии, что «у 
ческий не в силах ее обнять». ся писателем, видным 

Митрополит Иларион был ры гаи" занявший киевскую 
деятелем своей эпохи. Первый русск нужден примириться 
митрополичью кафедру (с чем был выну. 
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Русского национального сознания. и цержьн, вазгоро- 
боролся с греческим засильем в делах РЯ инок красноречия. 
тор подымаясь до высот классического сказанные о князьях, 
Ему Принадлежат замечательные слова, 
: : и 
ЧРедшественниках Ярослава: в неведомой земле были о 
“Не в плохой стране, слышима 
кладыками, но в русской, 
Нцах земли». 


которая ведома и 





102 





Слава Киева как одного из самых больших и богатых 
родов в Европе Х1—ХИ вв. (в котором, по дошедшим с 
детельствам, имелось до четырехсот церквей и восемь Рынки») 
отвечала значению этого города как столицы: огромной и могу. 
чей державы, с княжеской династией которой сочли ВЫГОДНЫХ 
породниться государи Византии, Англии, Франции, Германии, 
Венгрии, Польши и Скандинавии. 

Во всех отношениях то был город исключительно развитой 
по тому времени умственной и художественной культуры. При 
Софийском соборе была основана библиотека, где хранились 
и переписывались рукописи. В Киеве зародилось летописнов 
дело, которому на Руси было суждено такое блестящее буду. 
щее. И вот что мы читаем в тогдашнем летописном труде: 

«Велика бывает польза от книжного учения. Книги нас на- 
ставляют и учат идти путем накопления. Мы находим муд- 
рость и воздержание в словах книжных, ибо это реки, которые 
напояют вселенную, это источники мудрости, ибо у книг не. 
измеримая глубина, ими мы утешаемся в печали, и они явля- 
ются уздой воздержания». 

Такое глубокое уважение к культуре и такой быстрый рас- 
цвет ее были, конечно, возможны только в стране, всем своим 
развитием уже подготовленной к ее восприятию. И как только 
Русь, обращенная в христианство, вступила в культурное сорев- 
нование с самыми передовыми в ту пору народами, ее худож- 
ники прославились своими работами далеко за ее пределами. 

Летописец-киевлянин восхищается искусством русского 
мастера, работавшего над княжеской усыпальницей, которую 


п. 
ВИ. 


расоты бысть!» И это со стороны 
патриотическим преувеличением. 
зантийский поэт того времени Иоанн Тует- 
цес воспел резьбу по кости русского мастера, которого он 
сравнил с самим легендарным Дедалом. 

Итальянец Паоли Карпини, казалось бы, искушенный ви- 
денным у себя на родине, пришел в восхищение в покоях 
батыева соратника Гуюк-хана от трона работы русского мас- 
тера Козьмы. «Трон, — пишет он, — был из слоновой кости 

ный; было там также Золото, дорогие 
камни, если мы хорошо помним, и перлы». А немецкий уче- 
ный монах Теофил в большом трактате «О различных ремес- 
лах» приводит список стран, чьи мастера прославились в 
определенном виде искусства: тогдашняя Русь стоит в нем 
на втором месте (сразу же после Византии) «в Тщатель- 
ности эмалей и разнообразии черни», а уже за нею следуют 
арабы, итальянцы, французы и немцы. 

Добавим, наконец, что русское оружие славилось и в Визан- 
тии, и в Западной Европе, ив Средней Азии. Кольчуга появи- 
лась на Руси на два столетия раньше, чем на Западе (еще 
в ХИ в. русские кольчуги ввозились во Францию, где они це- 
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внезапным. Ни влияниями Византии, 
ми, грузинскими,балканскими, иранс 
объяснить возникновения такого по 
мастерства. 

Князь Владимир Святославович, пр 
тых за обращение Руси в христиане 
Солнышко наших былин — князь сто 
на подвиги отважных русских бог 
весьма примечательной и, 

в плане религиозном он 


водивший 
был личностью 


ьном стремлении 

Орудием его политики, 

авянских племен, яви- 

лась религиозная догма, причем утверждение религии он тесно 
связывал с прославляющим ее искусством. 

Начав с язычества, этот будущий христианский угодник 
сперва широко воспользовался обычаем многоженства и про- 
явил себя ревностным идолопоклонником, совершающим даже 
человеческие жертвоприношения. Но нам важно другое: он по 
всей стране воздвигал идолов. В самом Киеве, на холме, «вне 
двора теремного», он поставил для всенародного поклонения 
деревянную статую главного княжеского и дружинного бога 
Перуна с серебряной головой и ‘золотыми усами, что уже 
свидетельствует об известной изошренности древнеславянской 
скульптуры. А затем, приняв христианство, беспощадно ельа 4 
шал этих же идолов и вместо языческих капищ приступи 

квей. Из Херсонеса (Корсу- 
К строительству христианских цер : о 
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Добавим о Владимире, что, согласно 
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В княжеских гридницах, больших пружину, среди роскоши 


иоирал на «почетные пиры» свою золотой посудой, злато- 

но сяческого дворцового великолепия © чеканной оправе, цве- 
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юному радостное мироощущение, которым суждено было 
жить свою печать на все древнерусское искусство. 

Для своего храмового строительства Владимир вып 
греческих зодчих как наиболее искусных и прославле 
всем христианском мире. 

Эти зодчие приносят на Русь вполне сложивш 
крестово-купольного храма. Его основа — квадрат, Расчленен. 
ный четырьмя столбами, причем примыкающие к подкуполь. 
ному пространству прямоугольные ячейки образуют архитек. 
турный крест. (Такой храм мог быть Удлинен с увеличением 
числа столбов, мог быть и расширен дополнением боковых не 
фов.) Это капитальное новшество, которым мы обязаны Визан. 
тии. Так строится при Владимире древнейший каменный храм 
на Руси — Десятинная церковь в Киеве (превращенная в раз- 
валины во время нашествия татар), так строится при Ярославе 
и София киевская. 

И все же тринадцать глав Софии киевской, прекраснейшего 
и наиболее величественного архитектурного памятника Киев. 
ской Руси, не находят себе прообраза в Византии, как, впро- 
чем, и ни в какой другой христианской стране, кроме нашей! 
Незадолго до того выстроенная дубовая София новгородская, 
вполне самобытное создание русских плотников (сгоревшая, 
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Софийский собор в Киеве. ХГ в. 
(реконструкция). 
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каки многие десятки тысяч 


ческих святилищ, которые были щедро украшены резьбой, 
росписью (может быть, по побеленной глине), золотом и 
костью, в которых варягов-чужеземцев приносили в жертву 
Перуну, в которых клялись оружием соблюдать договоры с 
императорами Византии и буйно пировали на обрядовых брат- 
чинах, слушая гусельный звон сладкозвучного Баяна» 
(Б. А. Рыбаков). 

Греческие зодчие и мозаичисты принесли на Русь замеча- 
тельное и давно уже отстоявшееся искусство. Но под влия- 
нием местных традиций, отвечая вкусам заказчиков и находясь 
в постоянном общении с русскими древоделями и другими 
русскими мастерами, им помогавшими, они, несомненно, пош- 
ЛИ навстречу художественным устремлениям русского народа. 


Так, уже в киевскую пору чисто русское самобытное эсте- 
Тическое начало пробивалось в древней художественной сис- 
теме, рожденной и разработанной под совсем иным небом. 

А русских помощников у приезжих мастеров было р 
при этом помощников опытных, преуспевших в своем ме 

Ведь большинство киевского городского населения сос 
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сти бы универсальны: так, например, т 

и лить металл, чеканить его вручную и гравирь 
В ‚ от начала и до конца творчески перераосатывая поко. 
н й ему материал (медь, бронзу, золото, серебро) в издели, 
прикладного искусства. 

Такой мастер мог уже почитаться художником. Специаль. 
ности же распределялись по самому роду производства: ору. 
жие, женские украшения, оклады для книг и т. д. 

Установлено и существование в Киеве русско-византийских 
мозаичных мастерских. Мозаика очень широко применялас, 
для украшения киевских храмов, что вряд ли было бы осу. 
ществлено без наличия национальных кадров, обученных гре- 
ческими специалистами. На территории Печерской лавры 
археологи раскопали стекловарную мастерскую по изготовль. 
нию смальт, что доказывает возможность местного производ- 
ства мозаичного материала. 





*# * 
* 
...«История Киевского государства, — как справедливо пи- 
шет Б. Д. Греков, — это не история Украины, не история Бело- 
руссии, не история Великороссии. Это история государства, 


Софийский собор в Киеве. 
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горое дало возможность соз 
и Белоруссии, и Великороссии. В 
тя смысл данного периода в Жизни нашей ты 
Это государство, от которого в. м 


земля». Ведь недаром сказано, что то был светильник, заж 
женный в честь. Русской земли, дабы осветить ее историче- 
ский путь. 

То же можно сказать и про Софию киевскую, архитектура 
и живопись которой выражают во всей полноте силу, устрем- 
ленность и духовный подъем Киевской державы. 


Софийский собор и михайловские мозаики 


Дополним уже сказанное об архитектуре киевского храма 
св. Софии. В ХУП и ХУ вв. этот знаменитый собор был 
настолько видоизменен всевозможными переделками и при- 
стройками (в стиле барокко), что сейчас трудно точно пред- 
ставить себе его первоначальный облик. И все же ясно, что 
своим многоглавием, открытыми галереями, постепенным сту- 
пенчатым нарастанием, всем своим плавным и в то же время 
трепетным ритмом киевский храм вносил коррективы в ие 
гую монолитность, категоричность византийского авы 
Киевская София не возносилась победно над еще м 
сказать, непринужденно выстраивалась по земле: 
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ский канон. И хотя мы усматриваем тут перекличку с Зод. 
у Е кавказских и балканских стран, такая "Рандиозна, 

НЫ. азски? АС -- 
ее ть в сочетании с общей гармоничной размеренноеть 
тарадност 


сложнейшей архитектурной композиции была, 
стигнута только в Киевской державе. 

Из соседнего, столь же пышного и величественного 
жеского терема можно было попасть прямо на хоры ъ 
храма, утверждавшего в сознании закономерность ик 
социальной иерархии, стройно отображавшей иерар 
бесных сил. Каким контрастом с окрестными полуз 
ми сиял этот храм и какое подлинно сказочное виден 
валось их обитателям под его сводами! 

Двенадцать мощных крестообразных столбов расчленяют 
огромное внутреннее пространство Софии киевской. Как и 
снаружи, динамичность чередования все новых живописных 
перспектив определила замысел ее интерьера. 

Под главным куполом, в залитом светом 
произносились проповеди и совершались то 
дарственные церемонии, а в самом алтаре собиралось высшее 
духовенство. Наверху, на хорах, появлялись земные владыки: 


князь и его приближенные. Внизу же, там, где свет переходил 
в полумрак, толпился народ. 

Этот народ видел те же, 
блеске, без каких-либо разруш 
ки с сине-голубыми, сиреневы 
реливами, мозаики, как бы р: 


вероятно, ду. 


КНЯ- 
того 
репость 
хию Не. 
емлянка. 
ие откры- 


пространстве, 
ржественные госу. 


что и мы сейчас, но в полном 


ми, зелеными и пурпурными пе- 


асплывающиеся по стенам, слов- 
но маревом все обволакивая кругом своим то затухающим, 
то вспыхивающим с новой силой сиянием. 


Шедевр «мерцающей живописи»! 
Над . головою молящихся в главном куполе — Христос 
Вседержитель — Пантократор, в простенках — вереницы, свя- 
тых, словно парящих в воздухе, а в центральной абсиде — 
гоматерь с воздетыми к небу руками — Оранта. 

Народу, стоящему в благоговении или коленопреклонен- 
ному на мозаичном полу, преподносился спектакль, вероятно, 
не менее великолепный, чем в константинопольской Софии. 
Спектакль, в котором раздавались торжественные 
священнослужителей, слышалось возвышенное церк 


ние, сверкали золотом и драгоценными каменьями 
Утварь и роскошные облачения клира, 
ми паникадила, 


возгласы 
овное пе- 


храмовая 
дымились благовония- 


горели несчетные свечи, озаряя 
иконописные лики подвижников новой веры и жаром своим 
воспламеняя искрящуюся ото 


всюду мозаику. 

славу бога и его святых, благо- 

ть государя и его вельмож. 

как мы увидим не раз, сквозь эту насаждае- 

елигиозную догму, сквозь так же насаждаемое 
каноном уже в те времена 

валось народное мироощущение с его выработан. 


И все же, 
мую сверху р 
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Григорий Нисс: 




















ыми самой жизнью критериями добра и зл 
языческой старины навыками и п а 
В истории византийского иск 
киевской Софии фигурируют как 
чению памятник эпохи Македонс 
значительной части созданный к 
ами: им мы обязаны такими 
тельные образы «Святительского чин 
живы традиции эллинистической по 
Ви 


да ид 
Редставлениями Ущими из 


Усства знаме 


нитые моз 
Уникальный ии 


но своему зна- 


как островырази- 
а» в абсиде, в которых 
й живописи. 


ее стремления ни в чем не уступать Царьг 
ный живописный Цикл, над созданием ко 
ческими художниками, поработали и их русские ученики 
как великолепный образец византийской художественной сис. 
темы, созданный на Руси и для русских, системы облюбован- 
ной, а затем и переработанной русскими людьми, нашедшими 
в ней стройную основу для воплощения в искусстве своих 
собственных чаяний и грез. 

Огромная Оранта несколько тяжеловесна. Но, когда под 
лучами света, падающими на ее золотой фон, сверкает и пла- 
менеет каждый кубик смальты, она производит подлинно не- 


торого, вместе с гре- 


Софийский собор в Киеве. ХТ в. Внутренний вид. 


Григорий Нисский из «Святительского чина». Мозаика нижней части 
абсиды Софийского собора в Киеве. ХТ в. 
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Богоматель Ге) рану 


изгладимое впечатление, 


со своими широко раскрытыми глазами, вся обрамленная жар- 
ким сиянием. 


торжественно выступая над нами 


Опускаясь перед ней на колени, русский человек узнавал 
в ее образе родную ему великую языческую Берегиню с рука- 
ми, поднятыми к солнцу. Но, преображенная новым дивным 
искусством, она уже представлялась ему не только «матерью 
всего сущего», но и заступницей, всей своей мощью ограждаю- 
щей его страну от бесчисленных врагов, и потому в годы 
испытаний он прозвал ее «нерушимой стеной». 

И, надо думать, русского человека привлекали спокойная 
твердость духа, уверенная сила, которыми дышали величавые 
образы отцов церкви в «Святительском чине (ну, хотя бы осо- 
бенно разительный — Григория Нисского) как пример всегдаш- 
ней готовности постоять за правое дело. 

Ив то же время, — подчеркнем это вновь, — как и архи- 
тектура храма, все его живописное убранство внушало моля- 
щимся, что государство должно покоиться на авторитете вер- 
ховной власти, столь же незыблемой, как власть самого Все- 
держителя, царящего высоко в куполе, в окружении арханге- 
лов (роскошно облаченных, наподобие телохранителей визан- 
тийского императора), которых греческий богослов назвал 


Мозаика абс" 
Софийского соб * 
в Киеве. Ут $ 








Изображение 
жило прославл 
Ярослава в рост 











«небесными чиновниками, блюдущими : 
т, траны, земли и 


АЕ не юсное Я ЗомноЕ льна ра 


ыЧестве... 
рашен жи 


лись в высшей сла- 
Ибо, кроме «мерца- 
вописью обычной — 


на константинопольском гипподроме. Последние, правда, изо- 
бражены на лестничных башнях, ведущих на хоры. 

Мы уже говорили о роли гипподрома в жизни византий- 
ской столицы. Император там появлялся перед народом во 
всем величии своей власти. На фресках киевского собора 
мы видим византийского императора, видим и колесницы, 
музыкантов, скоморохов в колпаках, ряженых, травлю мед- 
ведей, волков, кабанов. Все это очень интересно, подчас живо 
подмечено, хотя по своим художественным достоинствам фре- 
ски и уступают мозаикам. 

Изображение владыки империи ромеев тут, очевидно, слу- 
жило прославлению ‘владыки империи Киевской. Портрет 
Ярослава в росписи не сохранился, но мы распознаем жену 


ГЕ. саб 


Поединок ряженых. Фреска северной 


й е. 
башни Софийского собора в ры 


но выступающих в ряд 


й. 
— и, вероятно, трех дочерей, стро 
НИ й й росписи и их 
и в этой фресковой ро 


частие русских мастеров 
‚Действие на заезжих учител 
Видетельствуют некоторые чУЖДА 


ны. Об этом 
ее чем вероят - 
= ты Византии жизнерадост 





Охота на медведя. Ф 
в Киеве. ХГ в. 


Апостолы из Евха 


реска северной башни Софийского собора 


ристии. Мозаика Михайловского монастыря 
в Киеве. Нач. ХИ в. 





яду 
Е ловский 


ис реконструки\ 
ишаики и фрески 
юрых речь ниже) 
юшевской, ставше! 
нире сокровищни 
тельного искусс 
Быть может, 
%им образом как 
ности и изящест 
% в Третьяковск, 
иева, Это — Ми 
оилавляемых це 
язя Изяслава, 


ского собора 


‚ монастыря 


ные жизнеутверждающие мотивы 
румяные, большеглазые женские ли 
фигуры, а в сценах гипподрома — з 
чисто русские приемы охоты, 
Мозаики Михайловского Златов 


В е@вангельски 
ца, крепкие, пр 
вери наших 


х сценах, 
иземистые 
Лесов и даже 


ерхого монасты 


Подобно софийским, михайловские мозаики Принадлежых 
: а 


скуеству и древнерусскому. 
ли искусствоведческой науки 
склонны признать в них еще большее участие русских худож- 


ников. В фигурах и взорах михайловских апостолов все чаще 
исчезает византийская суровость, линии стали более округ- 
лыми и черты лица приобрели не свойственную византийским 
образцам мягкость. Глубоко человечен евангелист Марк, 
сколько же тепла и внимания в его взгляде! 

Не менее знаменательно наличие в Михайловском храме 
наряду с греческими старославянских надписей. 

Михайловский храм был разобран в 1934—1935 гг. в свя- 
зи с реконструкцией города. Снятые с его стен драгоценные 
мозаики и фрески ныне (за несколькими исключениями, о ко- 
торых речь ниже) выставлены в приделе второго этажа Софии 
киевской, ставшей, таким образом, одной из крупнейших в 
мире сокровищниц средневекового монументального изобра- 
зительного искусства. 

Быть может, совершеннейшим михайловским мозаиче- 
ским образом как по изысканной красочной гамме, так и по 
ясности и изяществу композиции нам дано любоваться в Моск- 
ве, в Третьяковской галерее, куда мозаика была аи 
Киева. Это — Дмитрий Солунский, один из «святых БЕ 
прославляемых церковью, патрон отца Святополка — 

Князя Изяслава. 

Храм Архангела Михаила был з 

Над половцами, про которых Владими 
вятополку: «Выедет смерд в поле па 
‘дет половчин, ударит смерда а жену, 
Щадь, потом приедет в село, заберет 

го имущество». борца, побеж- 

Естественно, образ воина, бесстратаного рт русским 
Хающего супостатов, был особенно А стройный, пре- 
ЮдДЯям. И вот такой воин, с копьем м волевого лица, пред- 
“расный, с удивительно живыми черта 


с которым лУ- 
| тает перед нами на сверкающем золотом о 
исто перекликается золото КоЛЬЧУ истема славит р 
а, византийская художественная Но образ Дмитрия Е 
иЮ высших сил, небесных И о в ратной сла 
УНСкого — это уже эпос русского осознание. 
ерждающий его национальное сам 


аложен в честь победы 
р Мономах так говорил 
хать на лошади и при- 
и возьмет его ло- 
детей и все 
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кое ное начало особенно явственно 
хайловских фресках, возможно, полностью исполненных 
скими мастерами. Вот, например, величественный св. Никол 
(на фреске, переданной Эрмитажу). Мы а - в его Дух, 
воренных чертах, лишенных какой бы то НИ ыло резкости, , 
проникновенности его доброго и мудрого взгляда, в благорол. 
ной статности всей его фигуры некий идеал красоты, Взлелеяк, 
ный в глубинах русской души. В его художественном Вопло. 
щении есть нечто и от классической античной традиции, 
Кто знает, быть может, в живописном убранстве Михай 
ского храма принимал участие знаменитый Алимпий. 
возможность допускал такой крупнейший византинист ии 
рик древнерусского искусства, как Д. В. Айналов. 
Алимпий! Увы, это для нас только имя. Мы ничего не зна. 
ем о его индивидуальной живописной манере, о его творческом 
развитии. Но это имя очень славное и очень для нас дорогое: 
первое в истории великой русской живописи. Ибо. это первый 
русский живописец, упоминаемый в наших летописях1. 
Алимпий вышел из Киево-Печерского монастыря, учился у 
греческих мозаичистов. Летописное сказание монастыря, на 
которое ссылается В. Н. Лазарев, содержит его жизнеописание, 
испещренное самыми фантастическими подробностями, 
свидетельствующее о глубоком уважении, 
живописи пользовалось в Киевской Руси. 
Так вот мы читаем, что, когда «г 
града» украшали алтарь Успенского собора? Печерского мо- 
настыря, Алимпий «помогаа ими учася». При этом случилось 
«чудо»: образ богородицы «сам вообразися» и «просветися па- 
че солнца», из уст богородицы выпорхнул белый голубь, обле- 
тел весь храм и скрылся. Пораженный Алимпий постригся в 
монахи, усердно продолжая заниматься своим искусством: 
«иконы писать хитр бе зело». За многую добродетель, выражав- 
шШуюся в «смирении, терпении, чистоте, посте, любви, богомы- 
шлении» и «низлобии сердца», игумен поставил Алимпия 
священником. И проводил Алимпий ночи «на пение и на мо- 
литву упражняшеся», а днем писал неустанно новые иконы 
и подновлял старые, обветшавшие, не ради корысти, а из чис- 
той любви к своему искусству. Свой заработок Алимпий де- 
лил на три части: на одну покупал все, что нужно для ико- 
нописания, другую отдавал бедным, а третью — в монастырь. 
Так он трудился в поте лица, «не дадяще себе покоа во вся 
дьни». Незадолго до его кончины ему была заказа 
радикал ородицы, Пришел вакаочик накануне 
у ще не написана, а иконопи: 
сец тяжело болен, и — удалился огорченный. Тогда-то в мо- 
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Дмитрий Солунский. 
Мозаика Михайловского 
монастыря в Киеве. 

Начало ХИ в. Фрагмент 
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нашеск 
СЫ ты и Алимпия явился «некто, юноша светел» и 
ть икону; через три часа работа была закончена, 


я 8 
нь Ре. забрал ее с собой и водворил на предна- 
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а импию, игумен нашел его умирающим. о 
ны ревней Руси искусство почиталось священнодейст- 
: заменить умирающего великого живописца мог только 


посланец небесных сил... 
К и что Алимпий был монахом Печерского монастыря, име- 
нЕ значение. Этот монастырь возглавлял борьбу 
о греческого духовенства, ратовал за обрусение не 
о вероучения. Связанный со «Святой горой» (Афо- 
› где греки, русские и южные славяне вступали в живое 
ствовал обо- 


ь С = 
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С закатом Киевской державы навсегда померкло в Дь 
ней Руси и искусство «мерцающей живописи». Слишком ь 
рогостоящей роскошью оказалась мозаика для удельные 
князей. 

Но дело не только в этом. 

Как указывает В. Н. Лазарев, существовала еще одна 6 
лее глубокая причина вытеснения мозаики фреской. Корени, 
лась она в новых эстетических установках русских художни, 
ков. «Фреска подкупала их не только своей более гибкой тех. 
никой, но и более плотной и определенной палитрой, никак 
не связанной имеющимся под рукой набором мозаических ку. 
биков. Тем самым фреска допускала более реалистические ре. 
шения. Именно ей на Руси принадлежало будущее». Оно не 
заставило себя ждать. В фресках Кирилловского монастыря 
в Киеве (последняя треть ХП в.) «в лицах святых, с больши. 
ми глазами, окладистыми бородами и выражением внутренней 
силы, есть уже неповторимо русский отпечаток». 

Неповторимо русский отпечаток! И важно то, что этот от- 
печаток постепенно проявлялся все явственнее, все убедитель- 
нее не только, например, в облике изображенных фигур, ав 
самом стиле художественного произведения, определяемом 
всем его внутренним содержанием. 


Художественное ремесло 


От живописи и архитектуры перейдем к искусству, скром- 
но именуемому прикладным. Какова была роль этого искус- 
ства в Киевской Руси? И каково вообще его назначение в ху- 
дожественном творчестве любой эпохи? 

Вот что в применении к своему времени писал по этому 
поводу В. В. Стасов: 

«Есть еще пропасть людей, которые воображают, что нуж- 
но быть изящным только в музеях, в картинах и статуях, в 
громадных соборах, наконец, во всем исключительном, 0с0- 
бенном, а что касается до остального, то можно расправлять- 
ся как ни попало — дескать дело пустое и вздорное. Что мо- 
жет быть несчастнее и ограниченнее таких понятий! Нет, на- 
стоящее, цельное, здоровое в самом деле искусство существует 
лишь там, где потребность в изящных формах, в постоянной 
художественной внешности простерлась уже на сотни тысяч 
вещей, ежедневно окружающих нашу жизнь. Народилось на- 
стоящее, не призрачное, народное искусство лишь там, где и 
лестница моя изящна, и комната, и стакан, и ложка, и чашка, 
и стол, и шкаф, и печка, и шандал, и так до последнего предме- 
та: там уже, наверное, значительна будет и интересна по мы- 
сли и форме и архитектура, а вслед за нею и живопись и 
скульптура. Где нет потребности в том, чтобы художественны 
были мелкие общежитейские предметы, там и искусство 


ыы рас- 
тет еще на песке, не пустило еще настоящих корней». 


ухитектура плоть 

эаных древоделей. > 
Ю важен и обратный 
Народное прикладное т 

ли ‹общежитейских п] 










'ННых фигур, 8 
я, определяем 


искусству, кр 
Оль этого ск 
назначение в № 


писал по С. 


сер 


души росло и выкристаллизовыв 

Горький писал, что в средние 
искусства были гончары, кузнецы 
каменщики, плотники, резчики по 

Мы знаем, какого замечательн 
дожественное ремесло в Киеве. И 
этого развития, без всех этих пло. 
нецов и гончаров немыслим был 
самбль великокняжеского Киева, се 


теремами и величественными Золотыми воротами — парадным 


великой художественной тра 
шей в классическую древнос 


) 


въездом в столицу. 


Нет, на песке не могла бы вырасти киевская София, чья 
архитектура плоть от плоти многовекового искусства отечест- 


венных древоделей. 
Но важен и обратный процесс. 


Народное прикладное искусство, стремление к художествен- 
ности «общежитейских предметов» находило свое увенчание 
и оно обогаща- 


диции, 
ТЬ. 


в монументальной живописи и зодчестве, 


лось их достижениями. Строители Софии многому научились 
У русских плотников — древоделей, а те в свою очередь совер- 
шенствовали свое искусство, имея перед глазами такой обра- 


зец законченного мастерства, как этот храм. 


Гений художника может развиваться только в художест- 


ого развития достигло ху- 
мы можем сказать, что без 
тников, резчиков, златокуз- 

бы весь центральный ан- 
го златоверхими церквями, 


венно одаренной среде, которую он в свою очередь обогащает. 


Мы уже знаем, какое восхищение вызывало У чужеземцев 
Художественное творчество наших умельце 

Ювелирное дело достигло исключительн 
ской Руси. Именно оно, по авторитетному м 
бакова (у которого мы и заимствуем Ряд 
его знакомит нас с достижениями 
а, это тончайшее, изощреннейшее 
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украшения, как 
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Золотой колт. ХИ в 
Из Десятинной церкву 
в Киеве. Гос. История. 
ческий музей, 


Звездчатые серебряные 
колты из Тверского 
клада. Х1—ХИ вв. 
Гос. Русский музей, 


Изучение многочисленных находок в русских древних 
курганах ХТ— ХИТ вв. позволило выделить изделия из близко 
расположенных курганных групп, отлитые в одной и той же 
форме, то есть вышедшие из рук одного мастера. И вот что 
особенно интересно. Нанесение на карту всех пунктов, где 
встречаются вещи, сделанные одним мастером-ювелиром, 
выявило район сбыта этого мастера. Такой район был очень 
невелик, самые отдаленные пункты его отстояли от мастерской 
не более чем на десять километров. Выходит, что на Руси 
следовали тому же правилу, что и в средневековой Англии: 
рынок и мастерская должны были находиться на таком рас- 
стоянии от обслуживаемых деревень, чтобы крестьянин мог 
съездить за покупками и вернуться домой до захода солнца. 
На Русской земле работало в те времена множество подобных 
мастерских. Изготовляемые в них женские украшения отнюдь 
не были однородны, отражая прежние племенные различия. 
Пример вплетавшихся в волосы височных бронзовых колец 
достаточно показателен. Кольца эти, которые женщины 
иногда носили по три в ряд на каждом виске, преображали 
весь головной убор, гармонируя с кокошником и вышивками 
на одежде. Так вот, в бывшей земле радимичей кольца были 
с полукруглыми щитками, от которых отходило по семь 

















исходит размеж 
чинные, работак 
бенно искусные 
шею княжеског 
охраняют; «Рус 
мастера довольн. 
Же делают их с‹ 
1%, из среды ко’ 
и Подняться до 
Ат техниче 


„тамповкой 















лучей, так что все. украшение напо 
вятичей лучи расширялись к 
Позднее эти лопасти стали 
жевом, а внутри кольца вста 
птиц. Проволочные височные 
рениями, а иногда и с подве 


Усовершенствовалось и обо- 


г ом чи > 
г сле сложнейшими при- 
емами ювелирной техники, порождая новые типы а 


мы ие Е о НЕЕ и 

2) › когда городская культу- 
ра далеко ушла от вскормившей ее народной среды, мы видим 
во многих деревенских изделиях стремление воспроизвести 
городские образцы. Но и среди городских ремесленников про- 
исходит размежевание: выше простых посадских стоят вот- 
чинные, работающие для двора и для монастырей. Это осо- 
бенно искусные мастера, создающие предметы роскошней- 
шего княжеского и церковного обихода. Ими дорожат, их 


охраняют: «Русская правда» назначает за убийство такого 
мастера довольно высокий штраф — в двенадцать гривен! Что 
же делают их собратья более низкого ранга, посадские масте- 


ра, из среды которых вышли сами вотчинные? Они старают- 
ся подняться до их уровня, учатся на их достижениях и изоб- 
ретают технические приемы (например, замену Е 
штамповкой), позволяющие выпускать на рынок целые сер 


из рук велико- 
й огие вещи, вышедшие 
ем ве : ира. Массовое производ- 


княжеского или митрополичьего ювел бара 
ство само по себе не создает, конечно, шед ре ее 
такому воздействию общий стиль приклад 


ожественных 
чательных ХУД 
сит уже отпечаток самых АВЕ т остижениями на новую 


достижений эпохи, поднят эт, вство народа, умножает 
высоту. И это развивает эстетическое ЧУ лее р 
Число народных умельцев, поощр ценности. 


ные у 

способных создать подлинно уникаль народ, а Мы, художни 
Глинка говорил: «Создает а без русской народ- 
Ки, только ее аранжируем». Да, кон А без глинковской 
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древности — Фидий, В г У 

Знаменитые живописцы и ваятелу» 

Кассо не гнушались проявить © ых 

Прикладном искусстве. РР 

История искусства изобилует 7 


10 и в Киевской Руси. 
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Мы знаем из жизнеописания Алимпия, что он бы 
только иконописцем, но и ювелиром, при этом очень Ревнив 
в своем деле. Так, он воспрещал подмастерьям брать с 


тельные заказы во время его болезни и наказывал ос. 


Ч 


Ыу 
Амос 


ЛУшива. | 
ющихся, 

Изобразительное искусство и декоративное — это 
ветви того же древа красоты, и ветви эти органически перепль. 


таются. Элемент декоративности закономерно присущ творь. 
ниям живописи, ваяния и зодчества. А в предмет 
ного искусства подчас проявляется в полную сил 
тельное начало. Вспомним скифские декоративн 
звериными фигурами... 

Искусство ювелиров древнего Киева нашло, быть 
свое самое совершенное выражение в перегородчатой эмали, 
сложная техника которой была полностью ими усвоена, 
Эмалью расцвечивались предметы из золота и серебра: коро- 
ны, бармы, диадемы, колты (серьги), подвески, нагрудные ме. 
дальоны, пряжки, кресты-складни и оклады книг. В наших 
музейных собраниях мы можем любоваться замечательными 
эмалевыми изделиями того времени, в которых народный 
идеал красоты, жизнелюбивая русская народная фантазия об- 
ретают новое звучание благодаря законченной стройности ху- 
дожественного замысла. И часто с таким мастерством выпол- 
нены украшающие эти предметы эмалевые фигуры (будь то 
христианские святые или фантастические птицы, например 


е приклад. 
У изобрази. 
ые бляхи х 


может, 
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райские Сирины с девичьим ликом), что, право, иной колт или 


ется нам совершеннейшим достижением 
кусства. 

к книгам. 
причем цена некоторых 


диадема представля 
самого высокого ис 

Это относится и 
Руси, 


Книгами гордились в Киевской 


из них была столь высокой, что, 
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созданиях изоб 
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крепкой эмалев 
































как говорили тогда, ее «один бог з 
БиИтИ сте сеси в первую очередь Как и’ даРОМ при пож 

почиталась кладезем «божественного ак ив Византии к 
Украшали книгу, ничего не от 
она являлась драгоценностью. 
нялась художником-златопи 


ает» 


приближенного великого князя Изяслава. 


В миниатюрах его, изображающих евангелистов, можно 
усмотреть отголосок софийских мозаик, равно как и балкан- 
ской, в частности болгарской монументальной живописи и 
миниатюры. Но вот что примечательно: в этих доподлинных 
созданиях изобразительного искусства каждый цвет и сами 
фигуры обведены золотом, так что вся миниатюра напомина- 
ет перегородчатую эмаль. Да и сами краски радуют своей 
крепкой эмалевой плотностью и звучной эмалевой чистотой. 
Фигуры заключены в золотую раму с затейливо сложным ор- 
наментом, характерным для изделий киевских ювелиров. Ин- 
тереснейшие заглавные буквы с растительными ее 
неожиданно переходящими в человеческие или кк ей 
ражения (вероятно, отголоски славянских ры ы к: 
ставлений), своими золотыми контурами и красоч 
таниями также напоминают эмаль. ро окнальнато 

Так искусство эмальеров вдохновляло 


орнамента и миниатюристов. ига: Юрьевское евангелие, 
А вот другая замечательная кн Мо кве. Одна из заставок 
Хранящееся в Историческом музее Ср ил __ пишет М. В. Ал- 
изображает однокупольный храм. «ВУ тделенным от него все- 
Патов, — сравнить это изображение с © ме векого рога, чтобы 
то лишь одним столетием рельефом черн искусства истекшее 
Убедиться, что значило для Е сказочности в жиз- 
Столетие Правда, теперь исчезло ен я. Зато завоевано 
ы .2 д . 
Ни прир енчивости И 
оды, ее изм Ва: 
Ыло понимание красоты как ры Е 
миниатюре Юрьевского еее ся тот пер я 
Ументальном искусстве, отра который произошел 
с 
хренных воззрениях славян, оты... Под- 
века». Вот те ве- 
Порядок, симметрия и Р 
нение природы порядку, 
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у человеком. 
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чи созданном 
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НЫе колты из ' 
: Круглым 
ликие принципы, те великие начала, установленные и и. ками. щитк 
ствленные в искусстве Эллады и воспринятые Византией, = м у 
торые в свою очередь были восприняты искусством пжрАА етом т 
Руси. Славянское жизнерадостное мироощущение распо. к ы ›06 с. 
ло в них ту благодатную гармонию и стройность, которых ему р альная м 
не хватало для полного своего выявления. ы Н. 
Эти принципы, эти начала легли в основу каменного стро С а о 5 м 
тельства Киевской Руси и ее монументальной живописи, нало ни, так Е. 
жили свой отпечаток на все искусство наших предков. Будь метром о 
то ювелирное дело, эмаль перегородчатая и выемчатая, литье, Какаа ‚0 
ковка, чернение, гравировка по металлу, зернь, филигрань или | № отн езу 
скань, будь то гончарное дело, резьба по дереву, навыки р | ла ДЬ че 
торой сказались в резьбе по камню (в первых рельефах а ло оТИЕН 
фера, выполненных в Киеве), резьба по кости (которую в в. Же Ц 
считали в Западной Европе «искусством русов»), г ВАЗЫ м “ны, м: 
122 оружие, стеклоделие, шитье, достигшее такого дин р К Вот Чь; 
дожественного уровня, что заслужило названия «живо: \ да тк 
иглою». }, к ве 
И какое при этом техническое мастерство! Изумляющее нас оаде, | к 
и подчас уже нам недоступное. В в 
. и. в подтверждение некоторые... а араврь к Зри 
В Русском музее в Ленинграде хранятся звезд а ой 
© 
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а. из Тверского клада Х1— ХИП вв. К кольцу с полу- 
ым щитком припаяны шесть серебряных конусов с ша- 
риками. 
в На каждый конус напаяно 5 
ори 0,06 см — из проволоки в 0,02 с: 
оне микрофотосъемка позволила установит 
ры. 
р Но это не все. Колечки слу 
ерни, так что на каждое насаже 
диаметром 0,04 см! 
Какая безумно сложная, 
о о отнюдь не бесплодная, ибо це 
Се достигнута: каждое зерно эти 
играло при малейшем повороте головы во, 
Вы, чья красота подчеркивалась ы 
Ком шением- 
Ко вот таким сверкающим о еннейшие образцы микро- 
их Колты Тверского клада — 970 Е его в древней 
ны — искусства малых форм, 
т о (шедевр которого — наследи 
г. В Эрмитаже). Еще один п ем было безвозвратно 
Киевской Руси. Увы, это искусство зат 
Трачено. 


000 крохотных колечек диа- 
м толщиной! Только 
ь эти раз- 


жат лишь постаментом для 
но еще зернышко серебра 


опотливая работа! 
асота. И цель эта 
х чудо-серег светилось и 
сившей их русской 
сшитым наря- 


неслыханно кр 
ль ее — КР 














Немеркнущая красота 


Ц? 
ди" 
ской — это не тольк 
Искусство Киевской державы о Искусство тори ве. 
и 
Киева. 9. НИ 
й , в 
Великолепен более строгий, более компактный, чем кие и т 
ская София, но, по-видимому, не уступавший некогда ей 2 рло 


роскоши внутреннего убранства собор Спаса в Чернигов 
строенный при князе Мстиславе, брате и сопернике Ярослава, | 

Прекрасен воздвигнутый по повелению сына Ярослава — | 
князя Владимира, пожелавшего повторить у себя в Новгороде 
блеск и величие отцовского строительства, новгородский С. 
фийский собор, увенчанный пятью шлемовидными главами. 

И в Полоцке, и в Смоленске, и в других городах Киевской 
Руси возникали свои архитектурные и живописные школы, 
оказывавшие влияние и на искусство самого Киева, который 
терял свое руководящее значение. Киевское государство, одно 
из самых могущественных и самых блестящих по своей культу- 
ре во всей средневековой Европе, погибло из-за внутренних 


феодальных усобиц, ослабленное постоянной борьбой со 
степью. 


е, по- 


А князья сами себе 
Крамолу ковали, 
А поганые сами, 


С победами рыская 
По русской земле, 
Дань взимали... 


Софийский собор в Новгороде. 
1045—1050 гг. 











Храм Пятницы 
на Торгу 
в Чернигове. 


Конец ХП — 
начало ХЛ в. 


Так я 
Е а 
аа у г ого творчества тех 
ее . рагедия Руси в ХП в. Там же сказано, что от 
о а усобиц и половецких набегов «по Русской земле 
ый ари покрикивали, но часто вороны граяли, трупы 

78 собой деля». 

я «ковали» крамолу, укрепляли, подавляя сопротив- 
аа роб рода, свою личную феодальную власть и «выковали» 
робление Руси перед лицом уже недалекой, страшной мон- 


"’ло-татарской угрозы. 
а УР и междунар 
тил бы Тв. великий водны 
т лое значение. 
Гы пути в Западную Ев 
ло ее укоротились и 
едствие крестовых походов и Пр 


Миро 
Ровую торговую державу. 
ак пишет Б. Д. Греков, «киевская торговля, транзитная по 


Пре >. 
имуществу, стала отодвигаться на второй план». 

иевская держава умирала. С весов истории, уступая ме” 
Другим, в пробитой броне сходил в могилу киевский бога- 


одное положение Киева, ибо уже 
й путь из варяг в греки» утра- 


ропу из Византии и Малой 


пошли мимо Днепра — то 
евращения Венеции в 


сто 
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У Ивана Бунина есть замечательное стихотворение 


имени»: 
Курган разрыт. В тяжелом саркофаге 
Он спит, как страж. Железный меч в руке. 
Поют над ним узорной вязью саги, 
Беззвучные, на звучном языке. 
Но лик сокрыт — опущено забрало. 
Но плащ истлел на ржавленой броне, 
Был воин, вождь. Но имя Смерть украла 
И унеслась на черном скакуне. 


Но не только тлен открывается нам в раскопанном про- 
шлом. В живой красоте искусства древняя культура побеждает 
и тлен. 

Как страж стояла Киевская Русь, сдерживая напор степ- 
ных кочевников. Сколько чужих стран, чужих культур охрани- 
ла она в этой борьбе, подточившей ее устои! 

И имя ее не погибло. Ибо не было дано никому унести это 
имя «на черном скакуне» забвения и смерти. 

Имя это выражало величие Киева, как тот светильник, заж- 
женный трудолюбивым киевским летописцем, собравшим во- 
едино всю нашу древнюю быль во вдохновенной «Повести вре- 
менных лет». 

Эта быль утверждала национальное самосознание нашего 
народа, и оно не померкло под самым жестоким монголо-та- 
тарским игом. 

А для последующих поколений само это имя олицетворяло 
и славу Киева как память единства Русской земли, и великоле- 
пие его храмов и теремов, всю красоту, которой русские люди 
той поры окружили себя на диво соседям. 

Красота эта сияет и по сей день немеркнущим светом в соз- 
даниях искусства, будь то величественный храм, книжная за- 
ставка, бронзовый наконечник ножен или то, что уже в прямом 
смысле само сияет с ней в унисон — как мозаика в куполе 
и на стенах Киевской Софии, как'эмалевый образ на нержа- 
веющем благородном металле, как тверской колт, словно ми- 
риадами звезд, волшебно играющий зернью. 

..Мы показали, на каком фундаменте выросла культура 
Киевской Руси. Конечно, киевское искусство было еще всего 
лишь византийско-русским. Но оно в свою очередь послужило 
фундаментом для великого древнерусского, уже истинно нацио- 
нального искусства, неповторимого, абсолютно нового в своей 
сущности, явилось его, так сказать, прологом. 











г светильник, зал 
‘М, собравшим © 
ной «Повести вр» 


осознание нашем 
токим Монгол“ 


имя олицетворял 
земли, и велико» 
й русские лом 
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Русское единство 
. Ослабленная, ограбленная, истека 
щая кровью в а 9. распрях и» азов осо 
ть за себя. 

м когда папская курия, решив, что разобщенных 
народ можно подчинить ее влиянию, обратилаеь © У к 
(как к ближнему соседу Руси) к краковскому епископу Мат. 
вею, тот опроверг такие надежды: р 

«Русский народ своей многочисленностью, подобной звез. 
дам, не желает сообразоваться ни © латинской, ни с греческой 
церковью». 

То было благодатное наследие киевского величия. Значит, 
несмотря на беду, этот народ сохранял единую волю, верил 
в свои силы. Вот эту веру и воспевает автор «Слова о полку 
Игореве». 

Во всех княжествах, во всех городах работают русские ху- 
дожники. Их творчество уже далеко не всегда анонимно. Из 
русских зодчих Х! в. мы знаем только вышгородских древоде- 
лей Милонега и Ждана-Николу. История следующего столетия 
сохранила нам намного больше имен в разных областях ис- 
кусства. Славный зодчий смоленского князя Рюрика, имевше- 
ГО «любовь несытну о зданиях». Петр Милонег, строивший и 
в Киеве, и в Чернигове. Зодчий Петр, строитель знаменитого 
Георгиевского собора в Новгороде. Новгородский зодчий Коров 
Яковлевич. Зодчий Иоанн, построивший в Полоцке шестистолп- 
ный собор с башнеобразным верхом. Волынский зодчий Олекса. 
Новгородские чеканщики-ювелиры Братило и Коста — созда- 
тели знаменитых серебряных сосудов Софийской ризницы. Ли- 
тейщик Константин — автор роскошно декорированных арок 
(ныне в Историческом музее в Москве) для княжеского замка 
Вщиж, близ Брянска, с трогательной надписью на обрат- 
ной стороне (сделанной им еще на восковой модели перед 
отливкой, может быть, как раз для того, чтобы отливка уда- 
лась): «Господи, помози рабу своему Константину». Полоцкий 
ювелир Лазарь Богша, создавший по княжескому заказу боль- 
шой напрестольный крест, украшенный перегородчатой 
эмалью (крест этот был похищен фашистами из Минского 
музея). Литейщик Авраамий, чей рельефный автопортрет (пер- 
вый в истории русского искусства) сохранился до наших дней 
на вратах новгородского собора. Работавшие уже в Х1 в. 
р Бакун (Аввакум), автор Георгиевского собора в Юрьеве- 
ес скульптурного убранства, и некий «хитрец» 

, р каменной резьбы, создавший рельефы для церк- 
ви в Холме, раскрашенные и позолоченные. 
А сколько имен не дошло до нас! Ведь все строительство 


Е нашей земле в ХП в. обязано своим развитием русским ма- 
ерам. 


Раздробленная Русь. 


ы Все это были выходцы из народа, вносившие в искусство 
ивительную струю народного творчества. Иные из них рабо- 







































тали в разны 
бою, но то бь 


«При всет 
| ХИ века, — т 
| юнин, — вс 
‘Чинство, все 





опортре" мастера Авраамия 
«Корсунских врат». 
Новгородская. ХИ в. у 


Авт 
Деталь 


София 


тали в раз . 
«При всем различ иве русского искусства. 

ХИ века, — пи ии местных художественных школ 
ронин, а Е шет известный советский искусствовед Н. Н. Во- 
ее они сохранили в своем многообразии русское 
ярко НИ они обладали вместе со своими особенностями и 
О вась 06 нными общими чертами. Их основой в прошлом 
Вю щность киевской художественной традиции, в на- 
Руси фео питало сходство общих условий господствующего на 
ти р строя, наконец, — и самое главное — 
шееся и к черты художественных школ отражали нарождав- 

репнувшее сознание единства русского народа... В на- 


ро, 2 
дном богатырском эпосе воспевалась защита родной земли, 
не. Наконец, складыва- 


та доблесть и верность роди 
древне единство русской культуры, которое выковывалось в 
7 ащав русских городах, в деятельности ремесленников, обо- 
меж ших свой опыт знакомством © работой их собратьев в 
ия княжествах, в развитии торговых связей, которые, 

в международную широту прошлого, обращались во внут- 


ен 

ние области Руси». 

полей Же определить общие черты русского и 
ины ХИ в., общий его стиль 


скусства первой 
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Этот стил зывается прежде всего в зодчестве. 
Вспомним киевскую Софию, всей своей ликующей Красон 


величаво раскинувшуюся и в длину и в ширь в Живописн, 






8 ом 
растании объемов. Как и в самой Киевской державе, Которе 
она служила роскошнейшим украшением, в ней не было НИ, 
го замкнутого, обособленного. 

Настали другие времена. 
Одноглавые, четырехстолпные или шестистолпные храмы, 
кубом вросшие в землю, 


возникают один за другим в Стольных 
княжеских городах. Их объемы не столь велики, как в преды. 
дущем веке, причем каждый храм образует плотный массив 
без лестничной башни, без галерей. Исчезла декоративная «по. 
лосатая» кладка. Внушительны, непроницаемы гладь и толщи: 
на стен. Шлемообразный купол виден издали. Храм — как 
вобравшая в себя все свои силы твердыня, как богатырь, что 
ни на шаг не отступит на тяжелом своем коне. 

Гордится каждое княжество своим собором, как кичится 
оно своей мощью перед соседом, чтобы тот не посягнул на его 
добро. 

Раздробленная Русь... Богатырь идет на богатыря. Но та 
неподвижная сила, что дышит в храмовой твердыне, превозмо- 
гает раздоры князей и бояр. 

От храма к храму, от крепости к крепости — таков всюду 
путь через леса и просторы Русской земли. И каждая храмо- 
вая твердыня, перекликаясь с соседней, пусть подчас и дале- 


кой, вещает, вопреки крови, пролитой в братоубийственных 
войнах, о единстве этой земли. 


Тенденция к массивности, замкнутости церковного здания 
проявилась вне Киева уже в ХТ в. В ХИ в. она ясно обозначи- 
лась в самом Киеве, в соборе Печерского монастыря, и затем 
утвердилась еще полнее в строго величавом соборе Елецкого 
монастыря в Чернигове. 

Княжества Владимиро-Суздальское, 
Турово-Пинское, Смоленское, 
Переяслав-Муромское, 


Полоцко-Минское, 
Галицко-Волынское, Киевское, 
Черниговское, Тмутараканское, Рязан- 
ское, феодальные республики (хоть и с ограниченной княже- 
ской властью) Новгородская и Псковская... Вот во что превра- 
тилась Киевская держава. Обособленные в своих эгоистических 
вожделениях, но туго спаянные русским национальным созна- 
нием миры. В искусстве каждый из них оставил о себе память 
строительством, всяческим украшением своего быта, проявил 
какие-то ему присущие черты. Но хоть велико было уже в 
ХИ в. значение Новгорода или Галицко-Волынской земли (где 
во Владимире-Волынском, Галиче и Холме шло бурное строи- 
тельство), первенство среди обособившихся земель, несомненно, 
досталось книжеству Владимиро-Суздальскому: там сложи- 
лась великорусская народность. 

Первенство политическое и культурное. 

„Русь Днепровская сменяется Русью Верхне-Волжской. Та_ 
ково следствие разложения Киевской державы. В совсем иных 






оны прям 
Иа судьба вели вел 


на прямую дорогу ‹ 
действует как ходит 
пизвилистей велико 
А попробуйте прой" 
на ту же извилисту: 
№, — указывает К) 
№д непосильными в 
‘пада к Оке и верх: 


репла в лесах т 
ЧСтЬ..., 


Крепла, и спас 
еТлиВоС ВЕН 
отв ос 











Г — таков веюд 
[ каждая храм 
ь подчас и ди 
„тоубийственны 


природных условиях, чем на юге стран 
наши, приступивитие уже в УХ 8: ы, жили там предки 
Эти условия сказались на характере . К освоению Залесья. 

В свое время В. О. Ключевский Е человека. 
глядно. ттался показать это на- 

ны писал он, «со своими лесами, топ 
тами на каждом шагу представляла поселени , ями и боло- 
опасностеи, непредвидииыее затруднений = т тысячу мелких 
ди которых надобно осыло найтись, с которыми а ——_ 
минутно бороться. Это приучало великоросса з риходилось по- 
природой, смотреть в оба, по его выражению И за 
ясь и ощупывая почву, не соваться в воду, не она Орк 
развивало в нем изворотливость... привычку к терпеливой м 
бе с невзгодами и лишениями. В Европе нет народа менее Я 
балованного и притязательного, приученного меньше ждать от 
природы и судьбы и более выносливого... Великоросс работал 
не на открытом поле, на глазах у всех, подобно обитателю юж- 
ной Руси: он боролся с природой в одиночку, в глуши леса с 
топором в руке... Ведь лбом стены не прошибешь, и только во- 
роны прямо летают, говорят великорусские пословицы. Приро- 
да и судьба вели великороссов так, что приучали его выходить 
на прямую дорогу окольными путями. Великоросс мыслит и 
действует как ходит. Кажется, что можно придумать кривей 
и извилистей великорусского проселка? Точно змея проползла. 
А попробуйте пройти прямее: только проплутаете и выйдете 
на ту же извилистую тропу...” «Главная масса русского наро- 
да, — указывает Ключевский в другом месте, — отступив ие 
ред непосильными внешними опасностями с днепровского юго- 
запада к Оке и верхней Волге, там собрала свои разбитые силы, 
окрепла в лесах центральной России, спасла свою народ 
ность...». 

Окрепла и спаслась как наци 
сметливости, выносливости, целеус 
жеству. 


я благодаря замечательной 
тремленному усилию и МУ- 


Белокаменное великолепие 


я гос дарственно- 
В Залесье была воссозд Г бад создан 
сти. И там же, во славу 9 р Европе худо- 
один из самых прекр е глаз вели- 
жественных ансамблей, представле 
кие искусства — зодчество, 
ты  пославленными шедеврами. деревянное зодчество 
..В краю лесов естественно р о нео сталось, но иску 
и деревянная скульптУРА. 
тво древоделей вызывало 
Когда в 1160 г. пожар УМ 
Церковь, построенную В конце 


8 й (6) 
шенно, что другой такой дивн 











И это искусство оказалось в конце концов силь 
ибо оно ожило в белокаменном а - ив А 
резьбе Владимиро-Суздальской Руси. Не характерно г м 
еще в 70-х годах ХИ в., когда за владимирцами прочно я } 
пилась слава каменщиков, их по-старому называли вто Же 
мя и древоделями... : 
Мало что сохранилось от каменных построек Мономаха к 
северо-востоке. Самые ранние из дошедших до нас тамощни 
храмов были воздвигнуты при сыне его Юрии Долгору 
нователе Москвы), который первым из суздальских кня 
добиваться преобладающего положения на Руси. Это — к. 
ковь св. Бориса и Глеба в селе Кидекше, в четырех километра 
от Суздаля, и собор Спасо-Преображения в Переславле-Заль, 


нее По: 
белока 


ском. 

Одноглавые четырехстолпные крестово-ку 
тремя массивными абсидами и фасадами, широко расчль. 
ненными плоскими лопатками. Храмы-богатыри, столь ТИПИч. 
ные для русского зодчества середины ХИ в., но в самой своей 
грузности, приземистости выделяющиеся четкостью архитек. 
турного замысла, могучей в своей простоте красотой. Стены 
лишены украшений, щелевидные окна — словно бойницы. Эти 
храмы выстроены в суровое время, когда тяжелая борьба за 


польные храмы с 


Церковь св. Бориса и Глеба в селе 
Кидекше. 1152 г. 


ком (* | 
зей Стад | 





р. 
че 
Ри 
ут горой 


а 
ИР т брег, 
зоо пюбскй 


раздель 


Суздальски 
еченные | 


я 
(обор Спасо-Преоб, ть 
Переславле-Залесском- 


В город этот, так названный вч 
мира Мономаха, перенес свою рези 
кого от брака его с половецкой кня 
Боголюбский. 

То был крупный государственный 
ководец и изворотливый дипломат. Летописец называет его «с 
мовластцем». И действительно, он пожелал властвовать вв 
раздельно. и над прочими русскими князьями, и в собственной 
вотчине. Опираясь на посадских людей, Андрей круто расправ- 
лялся со старой знатью, ростовскими и суздальскими боярами, 


деятель, отважный пол- 


противившимися его единодержавию. Твердо шел к намечен- 
ной цели. Суздальские войска, к которым присоединились 
князья, привлеченные Андреем на свою сторону, взяли присту- 


Собор Спасо-Преображения в «Золотые ворота» во Владимире. 
Переславле-Залесском. 1152 г. 1164 г. 





ом Киев и разграбили «матерь городов русских». По Расск, | 
пом Киев и ра? 2 


зу летописца, 
ж тей: * 
р неутешная и’ слезы С Ра взяв Ка 
своими полками, Андрей не поехал Е: а а ме 
дедовский престол. Пожелал править из ладимира. Историч, 
ская заслуга его заключается в том, что он мечом и хитроуц, 
ной политикой приостановил распад Руси, понял значение Вл, 
димиро-Суздальской земли как нового центра ее объединения, 


победители-не пощадили ничего, Ни храмония 
был и тогда в Киеве на всех людях стон ит 


И личностью, и своими делами он выражал свое время, трь | 


вожное и жестокое. Сумел воплотить и объединительные стрен. 
ления народа. Кончил трагически, убитый в своем дворце в 
Боголюбове восставшими против него боярами. Но дело его нь 
погибло. 

А город Владимир, как и все княжество, стал при нем круп. 
нейшим очагом русской культуры. По словам летописца, Анд. 
рей «сильно устроил» Владимир, привлек в него «купцов хит. 
рых, ремесленников и рукодельников всяких». 

То была твердыня, к которой с почтением относились дру- 
гие европейские государи. И твердыня эта так чудесно укра. 
силась, что и сейчас мы видим в ее памятниках одно из самых 
высоких достижений художественного гения нашего народа. 

В Лаврентьевской летописи читаем, что «приведе ему (Анд- 
рею Боголюбскому) бог из всех земель мастеры». Скорее всего, 
заезжие мастера прибыли из Галицкой Руси, игравшей важную 
роль в культурных связях Владимиро-Суздальской земли с 
Западом. Влияние царившего тогда в Западной Европе роман: 
ского стиля, несомненно, сказалось на владимирском ис 
кусстве. Но этим не ограничиваются возможные сопоставления. 
В частности, истоки владимиро-суздальской храмовой пласти: 
ки пытались отыскать не только в Киеве и Галиче, но и в Ас- 
сирии, Индии, Александрии, Малой Азии, Кавказе, Иране, 
равно как в Саксонии, Швабии, Северной Италии и Франции. 
Переплетение культур обнаруживается во всем мировом искус- 
стве. Но точно так же, как константинопольская София — ше 
девр византийского искусства (каковы бы ни были его истоки), 
а романские соборы — шедевры западноевропейского средне 
ВеБОВОГО зодчества, такие памятники, как владимирский Уус- 
пенский собор, церковь Покрова на Нерли и владимирский 
Дмитриевский собор, — величайшие шедевры русского искус- 
ства. Не найти им подобных в иных странах, ибо могли они 
возникнуть только на русской земле, олицетворяя тот идеал 
красоты, который сложился и достиг столь замечательного 
расцвета в тогдашнем главном центре этой земли. Ведь именно 
в этих памятниках раскрывается душа нашего народа в опре- 
деленный период его исторического развития, равно как созна- 
ние его национальной самобытности, любовь к своей земле 
красоту которой они были призваны увенчать не только - 


своего времени, но и для всех последующих поколений русских 
людей, славя в ней красоту вселенной. 


Перед памятник 
№ поры должен 
Е. ХУшу. Какая 

ТУжающим пейз 





Ю тения наша : 
И, ЧТО + Нар 
и приведе ему (. 
‚ стеры». Скорее в 

Руси, игравшей важ 
ро-Суздальской земт 
Западной Европе ро! 


успенский 
собор 89 
Владимире. 
1158—1161 гг. 
Расширен в 
1185—1189 гг 


Пер 
ед памя' 
т тника 
р поры должен ры ар Я АЕ СН 
ыы ЕЕ рН испытывать волнение, а 
ня а вшее 
Рукающим ее и стройность и какая гармония с 
усство г 
древний грек как увенчание природы... Так ведь мысл 
Мы 2 духом перед Парфеноном. Е 
и об Элладе не случайно. Не «мраком средне- 


веков 
ья», а 
л = 
учезарной, жизнерадостной красотой, преодолев- 
щих десятилетий, ды- 


шей 
архи 
т т суровость предыду 
едевры о ладимиро-Суздальской Руси в пору расцвета. 
даль по а искусства создаются навечно. Владимир и Суз- 
у занимают почетное место среди городов Европы, 


Ннаибо, 
чение, богатых художественными сокровищами мирового 
твердыня, 
р и слу 
и ео въездом. 
ой церко й огромной арко 
туры у — замечатель 
“ода сл, на противоположно 
Рота СТОЛЬ же, вероятно, мощные и па 


высятся Золотые ворота Владимира 

жившие ом обороны, 

Их мощный е 
венчанный златогла- 


й и высоко У 
ное сооружение крепостной архи- 
м конце города высились не 
радные Серебряные во- 


пр 


т 





136 





Успенский собор (1158—1161 гг.) был воздвигнут в ыы - 
Владимира на высокой береговой круче, так, чтобы, види 
отовсюду, он гордо царил над городом и округой. Е 
Величественный, все вокруг превосходящий и себе под 
няющий, как и держава князя Андрея! РЕ. 
В этом соборе, на постройку и украшение которого ши 
Андрей выделил десятую долю своих доходов, находил ее 
величайшая русская святыня — икона Владимирской ик 
тери, шедевр византийского искусства. Внутреннее рае 
храма ослепительно сверкало золотом, серебром и ЕЯ 
ми каменьями, что вызывало сравнение с легендарным О 
ским храмом царя Соломона. Суровая простота Сы НЕТ 
храмов отошла в прошлое. А через два с половиной века о 
постройки Успенского собора великий Рублев украсил его фре- 
сками, которые являют собой сияющую вершину древнерусской 








Зодчие киязя 
столпного храма 
и расчленили ф: 
личественным, с 
Вием, в своей п 
“аменности, ста, 
КОГО Зодчес 





монументальной живописи. 

При Всеволоде, 
Владимиро-Суздал 
ва. Автор «Слова 


брате Андрея, прозванном Большое А 
ьская Русь достигла наивысшего могущес у 
о полку Игореве» так обращался к нему: 


А ведь можешь ты Волгу 


Дон шеломами 
Веслами всю раскропить, 


Вычерпать! 








1 ‘митриевский 
собор во Владимире. 
1194—1197 гг. 


Зодчие ки 
ОИС а Рите: > возвели вокруг одноглавого шести- 
езевини ОО е стены, увенчали их четырьмя главами 
а Е на пять частей — прясел. Еще более ве- 
ем 5 и ве оим пирамидально нарастающим пятигла- 
о роко, но слитно и четко разросшейся бело- 
‚ стал этот храм, обретя подлинно классическую для 


го зодчества могучую стать. 
Во ое о переплетении культур, искусств. Е 
денных русской поэзии, давшей миру столько непревзой- 
ского, ч шедевров, нет, быть может, памятника более лириче- 
пам ее ем церковь Покрова на Нерли, ибо этот архитектурный 
ник воспринимается как поэма, запечатленная в камне. 
оэма русской природы, тихой грусти и созерцания. Е 
О ие правдивым предание, что князь Андрей по- 
а этот храм «на лугу», недалеко от своих боголюбовских 
о Ех после кончины любимого сына Изяслава — В память 
и 
Е е Бер и башня, словно свеча, 
НЕ : этот легкий одноглавый 


‘верк 
ающий й изн 

щий ослепительной ы а ором во всем сво- 
ющ щей ясности, л8- 


Хра 
р ы так чудесно выраста Е а рую 
он есконечном изяществе, во всей своей чар 
ической красоте. 
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тво, как классическая до 
экие достижения архитено 





ый типа небольнтой: ПН Е Ва 
троились при Юрии Долгоруком. Г ренное 
строились пре узного, вкопанного в землю КУба — устремл | 
Е ИВ в. облике и чуть ли не в каждой ета, 
ватенеНо6 преодоление тяжести И. материи в Сказох, 
ной летучести удлиненных форм, подчас создающее впечалиь | 
евесомости. 
очевидно, романского происхождения, но какими массивными | 
даже тяжеловесными кажутся в сравнении с церковью Покро. | 
ва на Нерли современные ей западноевропейские храмы! 

В конце ХУПТ столетия из-за малой доходности для ДУхо. 
венства этой заброшенной тогда церкви игумен Боголюбова 
монастыря получил разрешение владимирского епископа 
разобрать ее, чтобы использовать материал для постройки мо. 
настырской колокольни. Церковь уцелела лишь потому, что 
заказчики и подрядчики не сошлись в цене. 

При Всеволоде, чья слава и власть так поражали современ: 
ников и перед которым, по слову летописца, трепетали все 
страны, «Суздальская область еще в начале ХИП в., захолуст- 
ный северо-восточный угол Русской земли, в начале ХИ в 


является княжеством, решительно господствующим над осталь- 
ной Русью» (В. 0. Ключевский). 

Построенный п 
(1194—1197 гг.) д 


власть. Летописец 








Как, | 
Разд, | 


























































































] 


ри нем Дмитриевский собор во Владимире 
олжен был олицетворять и эту славу, и эту 
с гордостью отмечает, что к этому времени 

уже не «искали мастеров от немец». 
Как и церковь Покрова на Нерли, Дмитриевский собор — 
столпный крестово-купольный храм. «Но 
ге, отличалась от храмов Юрия, таки 
ыл столь же глубоко отличен от церкви 
пон собора как бы руководило желание возвра- 
от спокойный, несколько тяжеловесный ритм 


и столь типичны для храмов Юрия Долго- 


... Однако при всем этом х 


не грузен. В отлич 


своему строен; но это не утон- 


арушает величавого, медленного 


ЕВ ИО (Н. Н. Воронин). 
очное опреде го за- 
мысла Дмитриевского собор ределение архитектурного 


ет то грандиозное ан вее, ‘что тут сказано, объясня- 
е, которое производит на нас 

И же степени, что и церковь на Нерли, Дмит- 
шем оанане шедевров искусства, которые 
и веру в великие судьбы челове 











митриевский собор во Владимире. Деталь южного фасада. 


; с ‹ви Покрова на 
Царь Давид среди зверей. Рельефы на южном фасаде церк Е 








ода, ибо высшее благородство форм СВИдетел ст 
ческого та неиссякаемом величии человеческого Духа 9 
ь 


. р в только благородство форм, не только идеальные Ц 
здания создают подлинную Уникаль. № 
порции храмового 3 ядим, глядим на его НОО 
митриевского собора. Мы глядим, ВЫсокио к 
Е и не можем наглядеться. Как Ба Широко раз. 
вертывается перед нами белокаменная резьба. Все, что на Рус 
было создано замечательного в скани, гравировке, эмали, бас. 
ме, рукописном орнаменте и особенно в деревянной резьбе 
нашло свое отражение в изобразительных и декоративных мо, 
тивах этого шедевра владимирских каменосечцев. 

«Храмы (Владимиро-Суздальской области) Украшались ‚ 
расчетом на то, что толпы толкущегося возле них в праздник 
народа найдут и время и охоту разобрать поучительные темы 
наружных украшений и воспользуются ими как наглядным на. 
ставлением и церковным обучением» (Н. П. Кон 

Все так, но вот мы, 
лись во времена княз 


рам из народа 
но неизбежно давало им возмож- 
Ую фантазию, жизнелюбивое на- 


родное мироощущение без кото ло бы их вдохно 
Й торых зачах 


до закомар — 
к же Узорчато 





Полет Алек 
сандра Ма- 
кедонского 


на небо. 
Рельеф на 
южном фа- 
саде Дмит- 
риевского 
собора во 
Владимире. 


русское искусств, 
вающемся с ар! 









Что нам до всего этого! Перед нами в стройном узорочье 
развертывается нечто совсем другое, куда более значитель- 
ное и не стареющее. 

Звери, птицы, растения в самом причудливом изображении: 
ЛЬВЫ Сс «процветающими» хвостами, гуси со сплетенными шея- 
ми ит. д. И все в строчку, как на расшитом полотенце, при 
этом нарядно, весело, празднично. 

Мономах, дед строителя этого храма, говорил в своем «По- 
учении»: «Зверье разноличнии, и птица, и рыбы украшено тво- 
им промыслом, господи!.. Все же то дал бог на угодье чело- 
веком, на снедь, на веселье». 

Именно на веселье. И оно так играет, так искрится в лег 
кой резьбе, так славит вселенную, что правильно было сказано: 
тут уже обожествление самой твари, а не творца. И в этом — 
непреходящая значительность, сияющая красота скульптур 
ного убранства Дмитриевского собора. в 

Что это — «звериный стиль», в основе своей восходящий 
к скифам, а от них к Передней Азии, к Ирану? Быть может. 
Но ведь звери фигурируют в средневековом искусстве самых 
разных народов — от Китая до Скандинавии. Здесь же звери- 
ный мир показан в своем, русском, обличии, восходящем к 
древнеславянским мифам. Это — русское народное мироощу- 
щение, запечатленное в белом камне, искусство русских ка- 
меносечцев, в древоделии выработавших свои художественные 
приемы ии 


зошренную технику. Русская сказка в камне, ис- 
полненная живого трепетного ритма. 
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«Владимиро-Суздальская пластика занимает совсем особое 
место в истории средневековой скульптуры. Хотя в ее сложе- 
нии сыграли свою роль восточные, византийские и западные 






































йо 
, ср на 
чуть ли не все здание, что кажется, будто передн рав ей 
вая чуть ли сработанный искуснейшим ювели аи |0 а ож ый Е 
драгоценный ларец, ср : ром $ ой зуд кол я 
заказу сказочного великана. “= ся ХУся пеяй р 
‚ драгоценный ларец. Или — кам ковер. Камень, | ей" рожи", иа Я 
т Е ленное древнерусское узорочье. Пышно расщимй | тия пере рами вы льИО 
р кистями колончатого пояса... ый | бро а" амейт перу 
: Но не передать всего, что рождают память и Зоображени, ному мы ск ь 
когда смотришь издали на эту каменную поэму. ь Пя деи д пл нико 
Радость для глаз — чистая, непосредственная, как бы тр | к звстуй о м 
жествующая над всеми мирскими печалями. и зоских ния не 
«Чудным велми» показался Дмитриевский собор летопие. | ие выраж ное т == 
цу. Любо смотреть и вблизи на это узорочье. Несложны ею | дл но ар нам вр | 
жеты рельефа. Тот же царь Давид-псалмопевец. Или же, как | Пи зизкие стей) вс 
полагал Н. П. Кондаков, за которым следует крупнейший со. | же 8 ных обла м свое 
временный знаток древнерусской каменной  скульшуры ю север так и | а? 
Г. К. Вагнер, — сын царя Давида — мудрый Соломон, автор | зам» о 60 ор а 
«Пяти тысяч песней». Александр Македонский, согласно сред: риитрие оборе русе ый 
невековой легенде, возносящийся на небо. А вот и сам Вее. Ватом © ая с0Г 
волод Большое Гнездо на троне, с коленопреклоненными сыно. | ие} иви Декорат 
вьями. Обычное для всей тогдашней Европы возвеличение зрхитек р турного 
государевой власти, через церковь благословляемой богом. 


‚ И потому ег 
ера владимиро-С` 
В воздвигнутом нес 
М гг) Георгиевском 
| хожно назвать лебедин 
уже нарушена. Тут Уз‹ 
ренности и мастерству, 
тает самостоятельное 
‘зного начала над ар: 
‘зенное единство пам; 

















в стройном узор 













элементы, тем не менее ни на В 





русскими мастерами на язык де 








аидем ни одного 


повторял 


а затем под- 
которое всег- 
. На Руси место 
еф... И в руках 


чинен тому орнаментально-плоскостному началу, 
да так ценилось древнерусским художником.. 
статуй заступил плоско трактованный рель 
древнерусских художников он сделался совер 
ом для выражения их мыслей 

В нь Ва: и: и (В. Н. Лазарев). 

. е показательно, что 
даже в близкие нам времена на крестьянских избах (особен- 
но северных областей) встречались украшения, как по своим 
мотивам, так и по своему стилю напоминающие рельефы 
Дмитриевского собора? 

В этом соборе русскими зодчими и ваятелями была достиг- 
нута удивительная согласованность скульптурного убранства 
с архитектурой. Декоративность рельефов не только не за- 
темняет архитектурного замысла, но еще ярче, убедительнее 
выявляет замысел, так что весь собор — шедевр гармонии и 
меры. И потому его совершенство знаменует высшую ступень 
в развитии владимиро-суздальского строительного искусства. 

В воздвигнутом несколько десятилетий спустя (1230— 
1234 гг.) Георгиевском соборе в Юрьеве-Польском, который 
можно назвать лебединой песней этого искусства, гармония 
уже нарушена. Тут узорочье, замечательное по своей ОЙ. 
ренности и мастерству, стушевывает членения стены, и 
ретает самостоятельное значение, утверждает победу иг 
ТИВНОГО начала над архитектурным. А это нарушает у 
ственное единство памятника. 


шенным. средст- 


Живопись 


й богоматерью», 
адимирской вы 
Икона, названная на Руси «Влад соборе как высочайший 


асияла во владимирском Успенско совершеннейшее живо- 
бразец византийского искусства» я 


И, гля- 
я творенности. И» 

циеное выражение всепокоряющей рб» и ВиИСЬ искусству 
ДЯ на эту икону, русские мастера, конечно, Дня, так завт- 
‹® гениального автора в гордой надеж” 


Ра сравняться с ним. 
А в Дмитриевском соб 


РЕ севолодом гре- 
оре пригла есками, Что У 


ак 
Ческ; асили стены т восхищения. е 
ие мастера разукр захватывало © й роскошью и ве 


Мо. 
ЯЩихся дух, вероятно, епляла цер вернопод- 
Ликокняжеская власть РЕ И, к 


“иколепием искусства свой 


нные В 
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Ангелы. Фрагмент Фрески «Страш- Апостол Павел. Фрагмент Фрески 
ный суд» Дмитриевского собора во Дмитриевского собора во Владими- 


Владимире. ХИ в. ре. Конец ХПИ в, 


данным князя Все! 


Деисус: архангел М; } . Гос. | Четвенной роспис: 
Третьяковская галер 





Я в. — начало ХИ 
‚ Третьяковская 


ично, что в этой вели- 
е мастера. 
или в соревнова- 


Г князя Всеволода было небезразл 
у ной росписи грекам помогали русски 
ние ом в Киеве древнерусские мастера вступ 
своими греческими учителями. 
Е или, точнее, остатки их (при варварской реставра- 
бора бе г. большая часть стенной росписи Дмитриевского со- 
звозвратно: погибла вследствие уничтожения штукатур- 
| Ки) были расчищены в 1918 г. Всероссийской реставрационной 
Комиссией, чьи заслуги огромны В спасении художественных 
памятников Древней Руси. Это явилось событием в византи- 
| Чистике: как бы из небытия возникло одно ИЗ лучших созда- 
И Кий византийского художественного тения, которое — На ЭТО 
Тогда же указывал И. 9. табор Печ 
Кой 3 сключительной цветис- 
о Голов, высоким мастерством и и И онених 
стью живописи внесло переворот ® обычные пр 


ов с ы 
мзантийском искусстве д». Греческий 
выдающимся 


у Уцелевшие фрески изоб г. 
и работавший н й строй- 
м Чисто гречески 
ола живо напоминая эл 
есть че по стенам выР 

этих фресках некотор 








Оранта. (Богоматерь омв, 
вая половина м. 80 
ХИ в. Гос. Третьяковская галерея. | ро 


Ярославская 
Великая Панагия). Пер 





Толеская богоматерь. 
‘Ярославская школа. Конец 
ХИ в. Гос. Третьяковская 


галерея. 


северн 
ыь Вл большого свода), в которых, как правильно 
тика © ‚ напряженный византийский психологизм, ви- 
нс ыы и аристократическая недоступность сме- 
О бСтью ИЕ добродушной интимностью, подкупающей заду- 
инейной Е х чисто’ русский облик в сочетании с певучей 
бующео в оративностью выдает руку русского мастера, про- 
т Е силы в монументальной живописи, не отрекаясь 
Ио и его сердцу народного узорочья. р 
Е с и ХШ вв., связанных с Владимиро-Суздальской 
‚› сохранилось немного, но среди них имеются шедевры. 


Оплечный «Деисус» (по-гречески «моление» или «проше- 
скорбные ангелы 


ел с двух сторон молодого Христа 
и а. традиционные фигуры двух главных святых (Марии 
трогае на), ходатайствующих перед Христом за род о. 
 Проубе: нас своей ласковой одухотворенностью. «Можно’ без 
исх еличения сказать, что эта замечательная икона служит 
ны точкой того длительного процесса, который завер- 
а созданием на русской почве развитой формы с 
Комо Идейный смысл «Деисуса» не подлежит ИЯ 
она озиция символизировала идею заступничества. Вот пои 
ког приобрела такую широкую популярность в средни ) 
Да феодальный гнет ложился настолько тяжелым бременем 
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на плечи 
площал Е, что в их глазах «Деисус» как бы во- 
ленно утверждать т отчаявшихся»... Можно опреде- 
зовалось такой искл нигде изображение «Деисуса» не поль- 
имиро та ‘лючительной популярностью, как во Вла- 
Е уеЫ Руси» (В. Н. Лазарев). 
мый нам по и. этой большой иконе, уже знако- 
ЕВ, РО ихаиловского монастыря, благочестивый 
женность к ТЫ ри императоре Диоклетиане за привер- 
ства и покровитель НН и почитаемый как покровитель воин- 
наполовину вынутым авян. Он восседает на троне с мечом, 
да Большое Гнездо. Все ножен. На этом троне — знак Всеволо- 
как бы олицетворяет нЕ своим обликом Дмитрий Солунский 
та суд и оберегать т. И: 
ак н Е 
оДанНних ее торжественного обращения к одному из 
«Высоко сидишь втора «Слова о полку Игореве» : 
«Ярославская бан престоле своем златокованом». 
ву заметим, что в нача, а 
стольным городом ле Х1Ш в. в Ярославле, ставшем пре- 
тельство и ак ман м р р ани 
а естная школа живописи, отмеченная чис- 
и.) Прообразом этой монументальной иконы 











опять-таки очен 
князя Ярослава 


Парадный топори 
любского. ХИ в. 1 
музей. 








звилвсь мозаичная Оранта киевской 
славская богоматерь человечнее проо 
сурового, давящего, легка и стройна ее 
не, и румянец играет на ее щеках. Это 
ко могучая, но и умиленная, 
взглядом обещающая людям п 
ее светлый образ так волнует и радует 
Эти три иконы, равно как «Толгская бог 
ского монастыря под Ярославлем; конец хе (из Толг- 
рые другие иконы, написанные в тех же к юы еще некото- 
Третьяковской галерее, самой богатой вн рори аи 
усской живописи. щнице древне- 
„Суздальский белокаменный Рождествен 
украшенный узорчатой резьбой, 
Златыми вратами. Это — вершина Владимиро-Суздальского де- 
коративно-прикладного искусства. Другие замечательные об- 
разцы его — парадный топорик Андрея Боголюбского, сереб- 


ский собор, тоже 
славится на весь мир своими 


ряные браслеты с орнаментом, воспроизводящим мотивы 
владимиро-суздальской архитектуры и резьбы (все в Истори- 
ческом музее в Москве), украшенный рельефной чеканкой, 
опять-таки очень близкой к резьбе Георгиевского собора шлем 
князя Ярослава Всеволодовича, брошенный им на поле про- 


Парадный топорик Андрея Бого- Шлем Ярослава Всеволодовича. 
любского. ХИ в. Гос. Исторический Начало Х1Г в. Гос. Оружейная палата. 
музей. 












® 


игранной сечи. Впрочем, Златые о, О п 4 
мятником не только декоративного, _ разительн 
искусства. Лишний пример того, как не. =. ЮТСЯ разли ‹ 
виды художественного творчества и как прикладное ИСКУсеть 
из своей, якобы «низшей», сферы переходит подчас в самую 
ВЕ суздальского Рождественского собора, созданные 
20—30-х годах ХИТ в., состоят из массивных досок, обитых 
снаружи медными листами, образующими пятьдесят шесть 
«клейм». Изображения и богатейший орнамент выполнены спо. 
собом огневого золочения: пластина покрывается черным да. 
ком, рисунок процарапывается иглой, его линии травятся кие. 
лотой и затем заполняются амальгамой из тонкого листового 
золота и ртути, которая испаряется от жара, расплавляющем 
золото. И на расстоянии, и вблизи, мягко сияя золотом на 
темном бархатистом фоне лака, врата производят незабываемое 
впечатление своим чудесным узорочьем, в котором так гармо. 
нично вырисовывается каждый отдельный мотив, каждая 
изящно написанная фигура. Лучшие достижения народного 
творчества, живой народной фантазии в сочетании с закон. 
ченным мастерством легли в основу этого замечательного па- 
мятника русской художественной культуры. 


* * 
* 

...Монголо-татарское нашествие жестоко поразило Древнюю 
Русь. 

«...И во граде многих людей, и жен, и детей мечами посек- 
ли... и весь город пожгли, и всю красоту знаменитую...» Так 
выражал свою скорбь современник после того страшного де- 
кабрьского дня 1237 г. когда вражеские полчища обрушились 
на столицу Рязанского княжества. 

вот слова владимирского епископа Серапиона: 

«..Навел он (бог) на нас народ немилостивый, народ лю- 
тый, народ, не щадящий красоты юношей, немощи старцев, 
младости детей. Воздвигли мы на себя ярость бога нашего, 
разрушены божественные церкви, осквернены священные сосу- 
ды, потоптана святыня, святители переданы мечу, тела мона- 
шеские брошены птицам, кровь отцов и братьев наших, словно 
вода, обильно напоила землю. Исчезло мужество князей и 
воевод наших; храбрецы наши, исполненные страха, обрати- 
лись в бегство... Села поросли сорною травой; смирилось вели- 
чие наше, погибла красота наша». 

Как настойчиво звучит в устах русских людей того времени 
неутешная печаль о погибшей красоте! 


Из крупных городов русских только Новгород и Псков из- 
бегли разорения. 























В Андрониковом монастыре 


После главы о владимиро-суздальском искусстве я пре 
лагал перейти к Новгороду, где наша древняя живопись 


говор побудил меня несколько изменить порядок Дальней ра 
изложения. 

Этот разговор происходил в Андрониковом мон 
Музее древнерусского искусства имени Андрея Рублева, 

Я не знаю другого места, где, не выезжая из Москвы, а 
нам так полно, хочется сказать, волшебно пе 
сферу Древней Руси. И особенно в летний солнечный 
да зелень листвы ярка среди белизны монастырски 
ных стен, а высокая горка Спасского собора криста. 
вырисовывается на светлом небе хитрыми дугами 

В росписи собора участвовал сам Ан 
здесь, здесь умерший и здесь погребенный. 
до Кремля, все пышнее украшавшегося с каждым годом, было 
ему всего с час пути пешком, но шумы столицы, конечно, не 
доходили до монастырских келий. Да и сейчас они не тревожат 
нас среди этих стен на крутом берегу Яузы. 

Так вот, в ясный летний день несколько юношей и девушек 
вышли из выставочного помещения музея и разместились сре- 
ди зелени на скамейке, по соседству со мной. Один из них, как 
оказалось, художник, обсуждал с ними виденное. р 

В рублевском музее, где собраны ныне многие замечатель: 
ные творения древнерусской живописи, юные посетители восхи:- 
тились тем океаном красоты, что она оставила миру. И чувство- 


валось из их слов, что музыка линий и красок продолжала зву- 
чать в их душе. Но эт. 


о радостное звучание вызывало у них и 
недоумение. 


— Как могло так случиться, 
наша древняя школа живописи, одна из самых великих и пло- 


довитых во всей истории искусства, была так крепко забыта 
в течение нескольких столетий? 


р очему величайшие 
почти ничего 


ней не ска 


астыре 












закомар. 



























— спрашивали они, — что 


представители нашей культуры 

не знали об этой живописи? Почему ни слова 0 

зано ни у Пушкина, ни У Толстого? 

Энтузиазм молодого художника, хорошо объяснявшего, как 

надо смотреть икону — произведение религиозной живописи, 
ся предметом культа, 

искусства, е 












тельного 


Я вме 
152 тель, и от которого не укрылась красота 
им Лескова, добавив, что и у Мель 


орится не раз. Но, конечно, по сути 


никова-Пече 


а 
о разговора я и решил еще до а 
ановиться на мучительном вопро 
и древнерусской живописи. 


По. 
Н ай ети 
ла исключительного расцвета. Но случайно Услышанные 


Ищем | 
› НЫвь 
ренестись в атс. 
день, ког. 
х крепост. 


льно четко 


дрей Рублев, живший 
Отсюда 


Метеры. А Карам 
учителями наши 
Знаменитый исто 
закончил свое по 
сказать лишнего. 
каких дальнейни 
заюсь в ученость 


так, п осл. 
Чому › Пр ав 


„..В такие, например, времена, ког 
демии художеств царила ложноклас 
задававшим У нас тон в искусстве, в 
лову заняться изучением древнеру 
случай живого к ней интереса все 

в 1814 г. в Веймаре. Великий Гёте 

зенные из России иконы. Они про 
чатление; известная немецкая художни 


а вопомина в, что мало вотречала людей которые имели бы 
в искусстве такой верный глаз, как Гёте. В записке об икон 
Гёте указал, что «для любителей искусств весьма та 
узнать, как вплоть -до наших дней целая отрасль ис 
кусства, с древнеиших времен перешедшая из Византии, сохра- 
няется неизменной благодаря постоянной преемственности...». 
Записка была отправлена в Петербург вдовствующей импе- 
ратрице. А она препроводила ее министру внутренних дел Ко- 
зодавлеву. Тот завел целое «дело», запросил владимирского 
губернатора Сапунова и, как к самому большому авторитету, 
обратился к Карамзину. Сапунов сообщил, что в его губернии 
иконописью занимаются жители селений Палеха, Холуя и 
Мстеры. А Карамзин добавил, что «греческие живописцы были 
учителями наших, из коих знаем св. Алимпия Печерского». 
Знаменитый историограф ограничился общими сведениями и 
закончил свое послание словами: «Отвечаю коротко, чтобы не 
сказать лишнего. В материалах нашей истории не нахожу ни- 
каких дальнейших объяснений на сей предмет... Не вмеши- 
ваюсь в ученость Искусств». Е 
Итак, прославленному писателю, да к тому же еще веймар- 
скому министру, постарались, как могли, угодить, но сам ин- 
терес, проявленный Гёте к русской иконописи, Е не заост- 
рил к ней внимания верхов тогдашнего русского общества. 
р: ы онной энциклопедии 
В крупнейшей русской дореволюци Я 
(Брокгауза и Ефрона) в статье «Иконописание» 3 
шенно безличным 
«..Иконописец (изограф) является совер 


позиции и фор- 
оизводящим ком 
нов ему и его собратам, и если 


мы, однажды навсегда указанные Но ще 

имеет возможность выказать в Чем-лисо 

единственно в тщательности и ыь- 
Том ХИ Энциклопедического $ 


ве. ыы ремесленной иконо- 
русской интеллигенции не только © вы ре рны 
р ото рее пабы, .А между тем за 
ства, очевидно, как искусство неприз м а ирвсноре 
ТЕ ОлИВ Е С Лескова «Запечатленный 
Чиво опровергнуты в рассказе Н. С. м 

ангел». Вот что говорит там ре ны мы будто по перево- 
«Это только в обиду нам дат > Что в подлинниках Ре 
дам точно по трафаретам пишем. А У 

ЕШЬ 


ости работы». $ 
оваря с этой статьей был 


вление царило в среде 


диционный образец. 


описи тра, 
+ Подлинником называется В икон! 
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ставлен закон, но исполнение его дано свободному Удо, 
ству. По подлиннику, например, повелено писать святого 3,» 
му или Герасима со львом, а не СОН фантазия Изогра 
как при них того льва изобразить? Святого Неофита Указано 
с птицей — голубем писать, Конона Градаря с цветком, Тимо. 
фея с ковчежцем, Георгия и Савву Стратилата с копьями, Фо. 
тия с корнавкой, а Кондрата с облаками, ибо он облака воспи. 
тывал, но всякий изограф волен это изобразить, как ему фанта. 
зия его художества позволит...» 

И по тому, как он изображал, в каком ритме, в каком Жи- 
вописном ключе передавал даже самый строгий композицион. 
ный канон, икона получилась островыразительной, празднич. 
но-торжественной, нарядно-декоративной, драматически на- 
пряженной или радостно сияющей, рождала сладостное умиле- 
ние, глубокую думу, светлую надежду или тихую грусть. 

Так проявлялась в иконе индивидуальность художника, 

Герой рассказа Н. С. Лескова говорит о своих единоверцах- 
старообрядцах, ревностных почитателях древней иконописи: 

‹...У нас есть таковые любители из самых простых мужи- 
ков, что не только все школы, в чем, например, одна от другой 
отличаются в письмах: устюжские или новгородские, москов- 
ские или вологодские, сибирские либо строгановские, а даже в 
одной и той же школе известных старых мастеров русских 
рукомесло одно от другого без ошибки отличают». 

Как ив Византии, изображения бога или святых выполня- 
ли в христианской Руси назидательную функцию и являлись 
неотъемлемой частью культа. Более того, эти изображения са- 
ми почитались святынями, именно как святыни ставились они 
в храме, в боярских хоромах или в крестьянской избе. Перед 
иконой клали земные поклоны, крестились со словами молит- 
вы, с благоговением прикасались губами к ее зацелованному 
в долгих церковных службах окладу. Мастерство художника 
усиливало ее эмоциональное воздействие. Но красота иконы 
часто меркла, исчезала под слоем копоти, что, однако, не ума- 
ЛЯло «святости» образа, «навечно» ему присвоенной. Да и сама 
красота древней иконописи со временем уступила место ремес- 
ленному изготовлению все новых церковных «святыньо... 

Было бы неверно связывать неразрывно любовь к древне- 
русской иконе как произведению искусства только с одним ре- 
лигиозным моментом. 

Предельно банальная, лжереалистическая монументальная 
церковная живопись прошлого века, несомненно, приходилась 
по вкусу многим служителям культа, упорно сопротивлявшим- 
ся расчистке древних икон, в которых — тому немало свиде- 
тельств — они не находили никакой красоты и чтили их лишь 
как реликвии. А между тем то были люди верующие или, во 
всяком случае, за верующих себя выдававшие и веру всячески 


пропагандировавшие. 


ноши же и девушки, которых в рублевском музее восхи- 
тили шедевры иконописи, были комсомольцы, вряд ли знако- 





пример достаточи‘ 
а новую восхити 
веотвенно по Ули! 
дения, 

В наших летог 
как ценились ИКОН 
лились обладание 

Потемневшими 
четверти, а тои бо 
ии окладами дош. 
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мые со «Священным писанием» 
озарила их, но его высокая одухотво 
бы склонить их к мистицизму, не в 6 


или сказочная фантазия кам 
ти — в магометан. 


Искусство, преданное забвению 


Удожник Констант 
редает такие слова, сказанны 


телем Алексеем Саврабовым: 


«..В Италии было великое время искусства, когда власти- 
тели и народ одинаково понимали художников и восхищались. 
Да, великая Италия!.. И у нас было искусство. Какое! Какие 
иконы. Новгородские. Прошло, забыли. Мало, очень мало кто 
понимает». Пусть в примере Италии некоторая идеализация, 
всего лишь сладчайшая мечта о «золотом веке»... Однако этот 
пример достаточно убедителен, ибо не всюду и не во все време- 
на новую восхитившую его картину или статую народ нес тор- 
жественно по улицам, как случалось в Италии на заре Возрож- 
дения. 

В наших летописях мы находим много свидетельств того, 
как ценились иконы в Древней Руси, как их собирали, как хва- 
лились обладанием особенно замечательных по письму. 

Потемневшими или записанными до неузнаваемости, на три 
четверти, а то и более, скрытыми под тяжелыми мир 
 окладами дошли они до Но ее рис всего 
десятилетий тому назад многим у нас ры я Ре 
лишь предметом суеверного поклонения авшихся на колени 
шек, со свечой в дрожащей руке опуск 


и образами. я 
перед сумрачными, мощи Е балов ираль 
Е ось 2 Е нам в совсем ином свете. 
а а леЬНЕ Е соборах, в Музее име- 
Третьяковской галерее, в Кре Москве, в Русском музее 
ни Рублева, в Историческом музее в „художественных музе- 
В Ленинграде в Эрмитаже, в историк. ля, Новгорода, Пскова, 
ях и галереях Киева, Владимира, У Горького, Вологды, Ря- 
Заго ‘я ославля, Ростова Великого, угих городов нашей 
а п ы Костромы и многих еще а предки, когда 
о ерме. м теперь то, что видел и На Исчезла вместе 
С раны мы види Е евнерусской жив ков. Какой праздник 
оздавались шедевр щаяся суровость На е. какая упоитель- 
© сум тью кажу имфония, гы 
Умрачнос но-красочная © и и чувств, какое 
ДЛЯ глаз, какая радуж бина мысл 
ая глу кусство! ня 
этого искусства, 


ин Коровин пе- 
е в конце прошлого века его учи- 


ная музыкальность, как 


Мечательное, истинно отельный ета Глядя на всю 
Нам важен не нази о челове : 
инн 
ибо ист 


“мысл более глубокий, 
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наши искали утешение от св 
древние мастера выражали их и 
ы как-то по-новому воспринимаем 
далекое прошлое. Ведь она, эта красота, действительно входа 
ла в тогдашнюю каждодневную жизнь. В своих ритмическ 
сочетаниях звучные краски и тончайшие контуры иконопись 
го образа радовали русского человека и под величественных 
сводами белокаменного собора, и в деревянной церквушке, 
срубленной деревенским плотником. Да, ведь и этот собор, и 
эта церквушка создавались все тем же творческим ВДохнНове. 
нием нашего народа. Народное начало постоянно оплодотворя. 
ло в Древней Руси искусство художников, выполнявших зака. 
зы церковной и светской власти: волшебство древнерусской 
живописи озаряло и пышные княжеские палаты и какими-ло 
своими лучами, празднично сияющими в самой скромной ико. 
не, и убогую крестьянскую избу. Так что это искусство, которое 
расцвело тогда в нашем отечестве, было истинно всенародным, 
как и искусство эпохи Возрождения в Италии. 

Новая художественная система определила в ХУШ в 
дальнейшие судьбы русского искусства. Правящий класс пре- 
зрительно отвернулся от художественного наследия допетров- 
ской Руси. Лишь в народном творчестве сохранилась исконная 
старина, да гонимые церковной и светской властью раскольни- 
ки-старообрядцы чтили ее, оберегая древние памятники от ги- 
бели. 

В романе «В лесах» П. И. Мельников-Печерский подробно 
описывает богатую заволжскую старообрядческую обитель про- 
шлого века. 

На широкой поляне возвышалась почерневшая от долгих 
годов часовня. До трех тысяч икон стояли в большом и в двух 
маленьких иконостасах, а также на полках по всем стенам 
часовни. В середине большого пятиярусного иконостаса нахо- 
дились древние царские двери замечательной резьбы; по сторо- 
нам их стояли иконы в серебряных ризах с подвешенными пе- 
ленами, парчовыми или бархатными, расшитыми золотом, 
украшенными жемчугом и серебром. Перед ними ставлены бы- 
ли огромные серебряные подсвечники с пудовыми свечами. 
С потолка спускались несколько паникадил с прорезными 3з0- 
лочеными яблоками. Были тут и комнатные иконы старых ца- 
рей, и наследственные святыни знатных допетровских родов, 
и драгоценные рукописи, и всякого рода древняя церковная 
и домашняя утварь. 

«Все это, — пишет Мельников-Печерский, — когда-то храни- 
лось в старых церквах и монастырях или составляло заветную 
родовую святыню знатных людей допетровского времени. Доб- 
рохотные датели и невежественные настоятели, ревнуя не по 
разуму о благолепии дома божия, заменяли в своих церквах 
драгоценную старину живописными иконами и утварью в 
так называемом новом вкусе. Напудренные внуки бородатых 

бояр сбывали лежавшее в их кладовых дедовское благослове- 
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рая их в свои дома и часовни» 

Лишь ничтожная часть 
раскольниками. Золото и с А о 
нами древнего, С 


семьях, являлись величайшей, но мало кем ценимой редкость 

Московский художник и собиратель икон г _ 
ко лет тому назад писателю Вла в 

димиру Солоухину: 

«Да, было время, когда мы не знали, что у нас есть наша 
прекрасная древняя живопись. В самом деле. К началу четыр- 
надцатого века одиннадцатое и двенадцатое столетия оказались 
записанными живописью тринадцатого. Пятнадцатый век не 
мог увидеть тринадцатого по той же самой причине. Шестна- 
дцатому становился недоступным четырнадцатый. К концу 
семнадцатого был надежно упрятан под новую живопись пят- 
надцатый. В девятнадцатом веке русские люди могли видеть 
на иконах только ближайший восемнадцатый век, да и тот был 
загорожен медными, серебряными и золотыми окладами. 

Не известно, кто первый сообразил и как он мог догадаться. 
Вероятно, счастливый случай. На иконе отшелушилась от вре- 
мени поздняя живопись, отвалилась пластом, как штукатурка 
со стены, и тогда проглянула в образовавшуюся брешь затаив- 
шаяся древность, и догадка, как молния, осветила потрясен- 
ный ум очевидца, и он понял, что за отвалившимся лоск См 
не просто красное пятно величиною в пятачок, но целый 
Красоты, целая культура, Е чтобы предохра- 

Дело в том, что икону покрывали о Но вот, через восемь- 
НИТЬ краски и чтобы вся она ярче сияла. к к О В. 
Цесят, много — сто лет олифа м  почерневшую В 

ражение уже только уг адызается. Тау» о воссоздании перво- 
В старину «подправляли», мало за он записывалась но- 
начальной живописи, которая Фактич народившемуся вкусу. 
ВОЙ, отвечавшей новому, тем временем 


записывать ико- 
шакова мог : 
То, что мастер круга ре нам кощунством. Так, од 


ну Рублева или Дионисия, ка Рафаэля не винили за то, 
Нако, не думали в его время. Ведь и ми в Ватикане покрыл 
что он своими знаменитыми ФР о ранчвсва, казавшуюся тог 
Живопись великого Пьеро де ла в: 
а Устарелой. инно ве 

ы т сознанием, что кнут ни 
ние искусства не может быть ре. 
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(как говорил Виктор Гюго, Данте не перечеркивает Гоме 
шедевр искусства рождается навеки. Того, что не име 


ра), Что 
лп 
делать скромный последователь Ушакова, не имел прав 


лать и сам Рафаэль. Но, очевидно, ни тот ни друтой с в: 


Ми 
бы не согласились. 


Новооткрытые сокровища 


Как же все-таки была вновь обнаружена красота д 
ской живописи? 

Научный интерес к этой живописи проявляется уже с сере- 
дины прошлого века. Произведения Лескова во многом пробу- 
дили внимание к чисто художественным достижениям иконо. 
писи, определяющим ее своеобразие и значение в истории ми. 
рового искусства. 

В конце прошлого и начале нынешнего века возникли пер- 
вые собрания икон, составленные по этому признаку подлинно 
просвещенными ценителями искусства. Кому же из них при. 
надлежит пальма первенства в этом благородном деле? 

Поделим ее между основателем знаменитой галереи 
П. М. Третьяковым и ставшим затем ее попечителем И. С. Ост- 
роуховым. 

Вот авторитетное суждение о первом: 

«Он первый среди собирателей подбирал иконы не по сюже- 
там, а по их художественному значению и первый открыто при- 

знал их подлинным и великим художеством» (И. Э. Грабарь). 

А вот не менее примечательные отзывы о втором: 

«Он был не только талантливым художником, но и пылким 
исследователем начальной поры русского искусства... Ни у ко- 
го до И. С. Остроухова не было отчетливого сознания высоких 
художественных качеств иконы» (П. П. Муратов). «Остроухов 
первый собирал иконы, не как курьезы или образцы — чтобы 
дать понять о культурном состоянии допетровской Руси,— а 
как свидетельства высоких художественных достижений, как 
проявление творческого начала в древнем русском художнике... 
Один из первых он Угадал, что под слоем позднейших записей, 
пыли и копоти древние доски хранят горячее золото фона, не- 
бесный голубец ангельских одежд, невыразимо нежную охру 
ликов, музыкальную опись фигур и ясность, монументальность 
композиции» (Н. М. Щекотов). 

а заре нынешнего века первые расчищенные иконы бук- 
вально ошеломили многих ценителей искусства: яркость кра- 
сок наших древних мастеров, казалось, затмевала даже «огнен- 
ную палитру» Матисса, прославленного французского живо- 
писца, картины которого в московских собраниях тоже вызыва- 
ли тогда сенсацию. Новые, самые смелые течения в искусстве 
этой поры заостряли интерес к как-то перекликавшимся с ни- 


ми художественным достижениям прошлых, подчас далеких 
эпох. 


ревнерус. 
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ря 1918 г. о регистр 
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10 достояние всего 
обогащение? Приве; 


Сам Матисс, приехав в Мо 
лен красотой древнеру 


имеет здесь, у себя дома, несрав 
ства... чем за границей. Ф 


Несколько десятилетий спустя (в 1947 г и дает меньше». 


) Матисс подтвер. 

о ение древнеруеским искусством, Которому — 

сал он, «предаешься тем сильнее, чем яснее видишь о его 
, 


м так, мировое эначение ей И традицией древнойь. 
русской живописи было от- 
крыто и признано уже более полувека тому назад. Однако си- 
стематическое ее изучение, с выявлением различных направ- 
лений и школ началось уже после Октябрьской революции, 
когда по всей стране были организованы поиски памятников 
древней иконописи вместе с их раскрытием, т. е. освобождением 
от позднейших записей. у 

Тут сыграл решающую роль изданный по инициативе 
В. И. Ленина декрет Совета Народных Комиссаров от 5 октяб- 
ря 1918 г. о регистрации, учете и сохранении памятников ис- 
кусства и старины, находящихся во владении частных лиц, 
обществ и учреждений. 

Конечно, следует пожалеть о многих утратах (особенно при 
использовании бывших церковных зданий для новых нужд). 

Порадуемся, однако, тому, что художественный фонд нашей 
страны пополнился сокровищами, обогатившими художествен- 
ное достояние всего человечества. Как же было достигнуто это 
обогащение? Приведем два примера. .` 

В 919 г. ы полутемной рухлядной Спасского а: 
в Ярославле, среди пыльной ветоши была ва 
размеров икона. Она оказалась покрытой ов ам >. 
живописью ХУПТ— ХХ вв., лежавшей ый перво- 
наглухо закрывавшего, казалось бы, вовсе утрачея неповреж- 
начальный слой. А под этим грунтом ке анта» (назван- 
денная, та самая, ныне всемирно известная р 


й говорили как 
;й я оторой мы уже и Е 
ная «Ярославской Орантой»), о к ме созданий русской 


96 одном из самых замечательных Р екоторых искусствове- 
Живописи. Добавим, что, по мнению н по своему образному 
Дов, эта икона, быть может, все "Печерского. 
“Трою к творчеству самого Алимпия л Михаил» и «Апостол 

Иконы Рублева «Спас», ар ю галерею, можно без 
Павел», ныне украшающие Третьяковс и оличайшим шедеврам, 
всякого преувеличения пРИЧИСЛИТЬ К писца. Так вот эти 
Когда-либо созданным в мире ВИСТВР 


Спас», напо- 
вная из них 4 
Иконы были найдены в 1918 СН в Звенигороде. Там 


мы осыпавшейся) в 5 лет под дровами. 
И пролежали бог весть 
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тся и сейчас: с этой цель 


1 специальные Экспе 
музеи ди. 


ции. = броп ой 
е В какой-нибудь ветхой, заброшенной церквушке или чан. 


не, на старом погосте валяе" груда досок: оо черневиие 
я КОН, чаще В самого банального письма. еспециалист, 
Е же если он любитель живописи, не м: в них ничего 
замечательного. Однако музейные экспедиции оуквально охо. 
тятся за такими досками, грязными, шелушащимися, местами 
осыпавшимися, подчас вспученными от сырости. 

Представим себе музейного работника за этим занятием. Од. 
ну за другой он подымает доски, стирает с них пыль, вгля. 
дывается в живопись, но еще больше, чем живопись, егоинлерь. 
сует другое: медленно проводит рукой по доске, ощупывает ев 
по краям, тщательно изучает ее обратную сторону. Нет, не то... 
Снова не то! Но вот на десятой доске, а то и на сотой, его ох- 
ватывает радостное волнение. По неким точно установленным 
признакам (это целая наука — тут играют роль толщина дос- 
ки, метод обработки ее задней стороны, тип и расположение 
шпонок и еще многое другое) он опытным глазом и опытной 
рукой обнаружил, что доска на несколько столетий древнее по- 
черневшей живописи, которую мы видим на ней. Значит, под 
этим слоем живописи следует искать другой, а быть может, и 
несколько других. Такая доска — это уже интереснейшая на- 
ходка. Рентгеновские, ультрафиолетовые и инфракрасные лучи 
позволяют обнаружить скрытую позднейшими записями живо- 
пись. И если живопись эта представляет ценность, икону рас- 
чищают. 

Сколько надежд, сколько волнующих переживаний у 
сотрудников наших реставрационных мастерских перед та- 
кими досками, когда они уже находятся у них «в производ- 
стве»! 

Вот, например, икона довольно заурядного письма ХУП в. 
Снимок, однако, показывает, что под этим поздним слоем жи- 
вописи очень интересная по композиции икона Новгородской 
школы самого начала ХУ в. Какая удача! Надо скорей при- 
ступать к расчистке: ведь, быть может, нашим глазам откроет- 


ся новый замечательный памятник древнего отечественного ис- 
кусства. 


А какая радость, когда в расчищенном «для пробы» квад- 
ратике выглянет в буквальном смысле из тьмы веков первона- 
чальная живопись (так называемый авторский слой) в такой 


радужной симфонии чистых красок, что сразу угадываешь ру- 
ку вдохновенного мастера! 


Спасение древнего х 
ное его открытие, 








удожественного произведения, вторич- 
подлинное его воссоздание для новой жиз- 
ни — это благороднейший труд, требующий и больших 

и вдохновенного рвения, и глубокого понимания всей важности 
выполняемой задачи. Как-никак, дело идет о славе нашей 
древней культуры. И потому велика должна быть всеобщая 


знаний, 
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хрию 80 
чеотвом человеч 


цесвоей МОЩЬЮ ЭТС 
в0й собственный г: 

Но, как мы виде 
чловеческим гение! 
иние и реставраци: 


\1р красок, ритмо! 
бытых, 











изнательность нашим художник 
им музейным работникам, ам-реста 


врат 
которые при р орам, всем на- 


ш 
нимают в нем уча. 


стие, Г 
Всякий образованный человек 26 


литературу, непревзойденную в века 















и самых плодовитых в средневековой не развитых 


Подлинно грандиозна совершенная работа. 
статочность выставочных помещений не позво ы 
явить.всех новооткрытых сокровищ. Но дело далеко 

шено. Обширные пространства русского Севера все ак 
огромные и неизведанные художественные богатства. Да а 
вероятно, такого угла в нашей стране, который не следовало бы 
еще и еще обследовать. Ибо в Древней Руси художественное 
творчество было неотделимо от самой жизни. 


и только недо- 
яет пока что вы- 
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Дерзания покорителей космоса прокладывают путь челове- 
ку в межпланетные дали, между тем как великие археологиче- 
ские открытия нашей эпохи позволяют глубже постигнуть ис- 
торию во многих тысячелетиях, отмеченных неисчерпаемым 
творчеством человеческого гения, и прежде всего в искусстве, 
где своей мощью этот гений соперничает © природой, создавая 
свой собственный гармонический строй. 

Но, как мы видели, шедевры искусства, некогда созданные 
человеческим гением, открываются не только под землей. ори 
сение и реставрация наших древних икон воскрешают Ни 
мир красок, ритмов, мечтаний, наших же, русских, но 


их 48 5 
забытых 
г й й скульптуры 
пе] Покров мир рее ато ле над та 
} по- крыт лишь 
слое ‚По-настоящему был откр м "Ленинграде. 
сем культур- 


ставках, ей посвященных, 

Мы живем в эпоху УГл 
ным ценностям, созданным челов 
тысячелетия. В сознании нашей рее 
роды, мы жаждем насладиться р а 
всеми его ликами, в которы, ий высшие устр 
всего себя самих, свои дерзания Ё 


и, и 
ликами нам понятными и ние к 
ей общечеловеческой И немерк жение. иссле- 
этому мы находим и ©в0е отра е к крупнейшему 


В начале нынешнего м ее п. Кондакову а напи- 
дователю древнерусского У тся человек, «которы ее 
Хов выражал надежду, ЧТо найде фе «Ведь ЭТОМУ руб! 
‘ал бы историю русской ИКОНОПИСЬ целую жизнь». 
Указывал он,— можно было бы по 
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бленного интерес 
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покоряющей силы при- 
циями прекрасного, 
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Только в наши дни благодаря ОН або Совет. 
ских искусствоведов, поистине Боиаенне = Советск, х 
реставраторов постепенно ЕР ъ воссоздал, 
‹ой иконописи. 

ранок еще много. Сколько местных щ 
недостаточно изучено, сколько имен осталось Во ЛИШЬ имь. 
нами! А сколько других вообще не дошло до нас! Пусть иссле. 
дование, о котором мечтал Чехов, никогда не будет исчерпы. 
вающим из-за невосполнимых утрат, но раскрытию значения 
места в мировой художественной культуре древнерусского жи. 
вописного творчества не жалко посвятить целую жизнь. 


Особая выразительность 


..Как мы знаем, икона (от греческого слова, обозначающе. 
го «изображение») возникла до зарождения древнерусской 
культуры и получила широкое распространение во. всех право- 
славных странах. Православная церковь, боясь нового идоло- 
поклонства, восставала против круглой скульптуры. Иконопись 
же нигде не достигла такого развития, как на Руси, нигде не 
создала столько шедевров и не стала на протяжении столетий 
излюбленным видом изобразительного искусства целого на- 
рода. 

Первопричина этого явления самоочевидна. 

Дерево, а не камень служило у нас основным строительным 
материалом, так что подавляющее большинство русских церк- 
вей (девять десятых) было деревянным. Значит, не только мо- 
заике, но и фреске (живописи по свежей, сырой штукатурке) 
не суждено было стать на Руси общераспространенным живо- 
писным убранством храмового интерьера. Своей декоратив- 
ностью, удобством размещения в храме, яркостью и прочностью 
своих красок (растертых на яичном желтке) иконы, написан- 
ные на досках (сосновых и липовых, покрытых алебастровым 
грунтом — «левкасом»), как нельзя лучше подходили для уб- 
ранства русских деревянных церквей. 

Недаром было отмечено, 
такой же классической 
как в Египте — рельеф, 
мозаика. 


Вернемся к уже сказанному. 
Властно приковывая к себе взоры молящихся, 
вращали даже самую убогую церквушку в сказоч 


вищницу линейных ритмов и звонких красочных 
создававших образный строй, 


творенности. И так же зас 
стьянской избе, 


что в Древней Руси икона явилась 
формой изобразительного искусства, 
в Элладе — статуя, а в Византии — 


иконы пре- 
ную сокро- 


сочетаний, 
исполненный волнующей одухо- 


ияли они при свете лампады в кре- 
я просветляя своими посулами, всей своей уте- 
шительной гармонией каждодневную жизнь русского челове- 
ка, в его заботах, раздумьях и тяжелом труде. А русская жизнь 
того времени, жизнь жестокая и бесправная, требовала ка- 





































прониями церк 
поритет, 
= Достаточе 
плиь в бесконтро 
претьянских дворо 
зы» Аввакум ре 
юной иерархии, о! 
ъ юрыстолюбии, 1 
проводили реформ 
о и посадск 

зыражали про 


50 и 
ео Ящаемот 


кого-то утешения. Нет сомнения, крас 
звучная сокровенной мечте об пора иконы, столь со- 
мире, подчас скрашивала эту жизнь, енном, справедливом 

Красота иконы... Чтобы полностью оценить 
ет вникнуть в глубинную сущность о: ее, нам следу- 
нописи. ь новное задание ико- 

Сюжет иконы — религиозно-христианс 
всякое живописное произведение на рели 
тему является иконой. Забегая вперед, 
кретном примере, точнее, на том, 
цы иконописания к новшествам, 
рии русского искусства. 

„..Вторая половина ХУП в. Расцвет иконописи давно мино- 
вал. Против церковного реформатора знаменитого патриарха 
Никона яростно выступает не менее знаменитый протопоп 
Аввакум, основатель старообрядческого раскола и замеча- 
тельный писатель по силе и темпераменту своей образной рус- 
ской речи. 

Борьба их имеет глубокие социальные корни, вскрывающие 
противоречие в недрах самой христианской церкви. Вводя боль- 
ший порядок в обряды, Никон стремился усилить своими пре- 
образованиями церковную организацию, возвеличить ее власть 
и авторитет, и без того опиравшиеся на огромные материальные 
богатства. Достаточно сказать, что на землях патриарха нахо- 
дилось в бесконтрольном владении до ста двадцати тысяч 
крестьянских дворов. Отстаивая неприкосновенность «старой 
веры», Аввакум резко обличал представителей высшей цер- 
ковНОй иерархии, обвиняя их в чревоугодии, пьянстве, рой 
те, корыстолюбии, восставал против жестокости, с мя 
проводили реформы. Проповедь его находив ты старину. 
крестьян и посадских людей: защищая она прикрыв Пь 
они выражали протест против Е ял антифеодаль- 
мого и освящаемого церковью. Аввакум а г 
ные выступления, объявляя народное В 


ие небесным 
й насилие. Все это 
возмездием царской и церковной ЕЕ ы ба 
закончилось трагично для «неистового пр я 
точен в монастырь и там вместе со ети ие 
ЕЯ Е и йе свое отражение и во 
Борьба Аввакума с Никоно 
й Руси. 
ее отдай свои закономерности. 
Каждому роду искус, ЗЕ м, но он не признавал 
в литерат ре Аввакум был сам новетеР пример, отступления 
а в живописи, не допускал, ты 
ог 
от канонического изображения юн т 
Вот его слова: в на ть 
«По попущению 60 
Земле иконного письма 
0браз...— лицо одутлова 
Руки и мышцы толстые, 
Яко немчин брюхат и то 


кий, но отнюдь не 
гиозно-христианскую 
покажем это на кон- 
как относились привержен- 
знаменующим поворот в исто- 


жию УМНОЖ 
непотребны 
то, уста 
тако же 


лет учинен, ли 
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не написано. И все то кобель борзой Нее. Умыслил Г 

то живые писать. А устрояет все по фряжскому, сиречь ПО не. 
е у». 

ВУ живые писать...» Неприятие этого и есть Главно 
в негодовании Аввакума. Отойдя от иконописных канонов, ру, 
ская живопись его времени не обрела нового качества (пересть, 
быть иконой, не стало еще картиной), и потому Искусство 
Андрея Рублева и нам представляется цельнее, значительнее и 
прекраснее искусства Симона Ушакова. Об этом мы подробнее 
скажем в дальнейшем. Но если иконнику надлежало писать че. 
ловеческие образы отнюдь не наподобие живых, не означало ли 
его творчество полный отказ от чувственного восприятия види. 
мого мира? 

Нет, конечно. 

Мы знаем, что в византийском искусстве образы как бы слу- 
жили символами самой высокой одухотворенности. Принцип 
образа-символа (а не символа чисто схематического или абет- 
рактного) был воспринят древнерусскими художниками. Такой 
образ, сам по себе или в сочетании с другими образами, мог вы- 
ражать наглядно горе и радость, страдание и ликование, уми- 
ление и светлую надежду — словом, очень реальные, очень 
сильные и очень глубокие человеческие переживания. 

Вернемся к уже сказанному. В споре с иконоборцами ви- 
зантийские иконопочитатели опирались на высказывания 
христианских мыслителей, утверждавших, что «через види- 
мый образ наше мышление должно устремляться в духовном 
порыве к невидимому величию божества» и что человек возвы- 
шается «к божественному созерцанию посредством чувствен- 
ных образов». Так что образность и чувственность органически 
входили в искусство иконописи. Однако, как мы уже отмечали, 
целью художника было изображение не единичного явления, 
а лежавшей в его основе идеи; к этой идее можно было лишь 
приблизиться, но ее нельзя было запечатлеть в материи. Поэто- 
му весь образный строй иконы подчинялся определенному рит- 
му, почти без передачи объемности и пространства, которые 
наделили бы изображение зримой конкретностью, и оттого со- 
всем не интересовали художника. Перспектива была, согласно 

нынешней терминологии, «обратной». Художник изображал 
фигуры или предметы не так, как он их видел (их размеры 
не зависели для него от расстояния), а согласно тому, что он 
знал о них, изображал с разных точек зрения (например, одно- 
временно сверху и сбоку). При этом с точек, наиболее для них 
выгодных, такими, какими их могли бы видеть те или иные 
персонажи иконы, а не мы с вами, находящиеся вне иконы. 
Благодаря этому почитаемая святыней икона как бы являла в 
себе замкнутый, ей только присущий мир. 

Все это относится и к древнерусской иконописи, с той лишь 
очень существенной разницей, что в ней отразилось мироощу- 


щение русских мастеров, светлой радостью и жизнелюбием 
Утепливших музыкальную живописность иконы. 










































„Камень, котор 
‘им зодчим для п 
чье зиккураты с: 
уноом определил 





В русской иконописи, пожалуй 
кретности, чем в византий Уи, 


ве 
тому русская икона так неотраз 


зозмущавшие «неистового протопопа» добие живых, так 
’ 


являлись отри 
самого принципа иконописи, стремящейся через ими 
восприятие возвыситься до некоего блаженного орарЖьНЫ 
а 


при котором, как в пушкинском «Пророке», открывается ми 
невидимый, неслышимый и неосязаемый (и горний а з 
полет... и дольней лозы прозябанье»). ге 

Ясно, что в идеальные выразители такой созерцательной 
устремленности не годился представительный муж или юноша 
даже с самым благостным взором, но с лицом, а не ликом, впол- 
не реальный в своем телесном обличии, будь он «толст учинен» 
или худощав, «весь яко немчин» или типичный русак. Тут дело 
не в типаже и даже не в степени выразительности определенно- 
го образа. В иконе выразительность полагалась иная, чем в 
картине, раз к выражаемой идее художник мог лишь прибли- 
зиться, а не точно запечатлеть ее в каком-то единичном образе 
или явлении. 


ж * 
* 


..Камень, которым богата долина Еила, послужил египет- 
ским зодчим для постройки пирамид, а в бедном камнем Дву. 
речье зиккураты строились из кирпича. Природные услови 


многом определили развитие человека, а природой а 
ляемый материал влиял на развитие его а тет 
жавший великоросса, наложил отпечаток на 


ние, на его психику; лес породил древоделей, :. ие 
ревень ЗЕ каменной ро. ие рой эта живопись 
ведущую роль живописи на досках, а а. нее выросла но- 
пожелала соперничать со всякой Е и ного искусства: 
вая форма монументального изобраз: 
р ностас, яла невысокая пре- 
Византия, в чьих храма Постепенно разрас- 
града, по сути дела, не зна олтарем лицом к 
таясь в стену из икон, тельно-живописные 
молящимся, иконостас выполняли настен- 
функции, которые в ВИЗ а м в куполе. 
ные изображения с Христом 
В своем развитом виде рус 
В то же время единое гармон 
ную систему образов» как бы 


ве 
новных объектов поклонения р 


х алтарь отдел 
ла иконостаса. 











Комплекс, не менее внушительный в своей внутренней 
гласованности, чем византийская монументальная реки 0. 
как она утверждающий иерархию высших небесных ск 

Посреди главного ряда икон, самых больших по ра т 
так называемый «Деисусный чин» или просто и у, 
Христос на троне, а по бокам, на отдельных иконах АУ 
Иоанн Предтеча, с наклоненной в его сторону головой и риа В 
нутыми к нему руками. Это — начальное ядро иконостас ее: 
жетом, заимствованным у Византии, который русские р ой 
обогатили вписывающимися в единую композицию ф астера 
архангелов Михаила и Гавриила и апостолов Петра м 
опять же на отдельных досках. Ниже — ряд икон т Е а 
пена связанных с храмом. Выше главного р 

‚ посвященные христианским праздникам, е ео 
Е с пророками и, наконец (уже в ХУТ во ре 
ачиная с ХУ в. иконостас становится на Руси обла 


ной частью внутреннег 
о убранства каж 
вянного, так и каменного. о 
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«Источник русской народности» 


Продолжим же наше повествование. 

Белинский видел в Новгороде «источник р 
сти, откуда вышел весь быт русской жизни». 

Когда, уже в более близкие нам времена Раскрытые 
есть очищенные от позднейших наслоений, иконы Засияли 
всей яркости и чистоте своих красок, как будто наложени.® 
только вчера (так высока была техника древнерусской Живо х 
си), огненная киноварь новгородских иконописцев затмила 
собраниях московской купеческой знати огненную палитру 
самого Матисса. Добавим к уже сказанному о приезде в 1911 С 
французского художника в Москву, что именно НоВгородекиь 
иконы вызвали его особое восхищение как «доподлинно народ. 
ное искусство». 

Слава «новгородских писем» — икон  новгородског 
письма — была тогда столь велика, что многие ценители 
считали новгородскими чуть ли не все лучшие древнерус- 
ские иконы, а некоторые исследователи даже пытались отнести 
к новгородской школе Рублева и Дионисия. 

Эти попытки были не обоснованны. Но не подлежит сомне- 
нию, что в ХУ в. новгородская школа достигла расцвета, ко- 
торый «оставляет позади все, что создавалось прежде» 


Усской Народ, 


иностранный автор, писавший с восхи- 
щением о Новгороде, Утверждал, что «лишь Рим мог равнять- 
ся своим богатством с этим городом». 

И, однако, не всегда и не всюду Новгород пользовался та- 
кой громкой славой. Когда, собираясь в большой поход, Свя- 
тослав порешил поделить Русскую землю между своими сы- 
новьями, к нему пришли и новгородцы просить для себя кня- 
зя. Проявляя свое пренебрежение к отдаленному от Киева 
городу, Святослав сказал им в ответ: «Да пойдет ли кто к 
вам?» Так гласит летопись. 

Эта отдаленность Новгорода как от Киева, так затем и от 
Владимира и, наконец, от Москвы была одной из причин, 
предопределивших его особую судьбу. 

амо географическое положение Новгорода избавило его 
от непосредственного давления князей, претендовавших на 
главенство над Русью, и от Участия в княжеских раздорах. 
Густые леса и болота, его окружавшие, спасли Новгород от 
монголо-татар. Быт Новгорода развивался более свободно, не- 
зависимо, чем быт других русских городов. Близость к глав- 
ным речным бассейнам нашей равнины с прямым водным пу- 
тем в Финский залив и в Балтийское море способствовала его 
оживленной торговле не только с русскими удельными кня- 





жествами, но 1 
несколько стол 
Западом и ази 
1ростиравшиес 
о сознание ст 


















Георгиевский 
собор Юрьева 
нонастыря в 
Новгороде. Начат 


в 1119 г. 


жЖествами 

= ке ре чужими краями, так что Новгород с 

о > торговым посредником между ки 

нь ским Востоком. Обширны были его владения 
ся до Урала и до Ледовитого океана, и крепко 


его соз 
нани й й 
е своей величавой обособленности. Все это взрасти- 
ельности, развило 


ло У новгородцев 
привычку к самостоят 
трезвый рассудок 


дух с 

В 
и АЕ: деловитость, практичность, 
ством, мысли в сочетании с предприимчив 

Но 
›: 

во этого не оказалось достаточно для социальной 
Князя бы в этой богатой феодальной державе, где власть 
ла настолько ограниченной и неустойчивой, что нов- 
оем роде республикан- 


горо, 
дский В 
ий строй можно признать В св 


‘ким, 
Веч 
Аретье" где сходился народ, почитавшеес 
енным органом... Вечевой колокол, звуч 
Все так. 


знан 

что ры свободного волеизъявления... 
огущественное' боярство и высшая церковная власть в 
бе вече. Однако уже то, что «чер` 
енники, Могли 


Кон 

р концов полая 
а о то есть мелкие торговцы и ремесл не 
ем. открыто высказывать свои пожелания, прида 

У облику новгородской жизни известную демократичность. 


остью и удаль- 


я верховным госу- 
авший как при- 
Но мы знаем, 
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«Черным людям» туго приходилось в бод Рреспуб 


ы ли. 
ке. Наш крупнейший дореволюционный историк В. 0, Кл. 
чезский пишет: «Природа новгородской земли, рано вызьа, 


оживленный и разносторонний торРОво пр оборот, 
открывала населению обильные источники озотащения В 
богатства распределялись с крайнеи неравномерностью, коту. 
рая, закрепившись политическим неравенством, разбила об. 
щество на дробные части и создала социальную рознь, глу. 
бокий антагонизм между имущими и неимущими, межд 
правящими и работающими классами». Эта рознь порождала 
смуты в течение всей истории Новгорода. 

Но точно так же, как голос народа подчас шумно проби. 
вался на вече, народное демократическое начало властно и 
ярко, как, пожалуй, нигде на Руси, проявлялось в художест. 
венном творчестве, неизгладимо накладывая свою печать на 
всю великую новгородскую школу живописи и зодчества, 

И. Э. Грабарь дал замечательно точную характеристику 
новгородского искусства: 

«Одного взгляда на крепкие, коренастые памятники Вели- 
кого Новгорода достаточно, чтобы понять идеал новгородца, 
доброго вояки, не очень обтесанного... но себе на уме... В его 
зодчестве такие же, как сам он, простые, но крепкие стены, 
лишенные назойливого узорочья, которое с его точки зрения 
«ни к чему», могучие силуэты, энергичные массы. Идеал 
новгородца — сила и красота его — красота силы. Не всегда 
складно, но всегда великолепно, ибо сильно, величественно, 
покоряюще. Такова же и новгородская живопись — яркая по 
краскам, сильная, смелая, с мазками, положенными умелой 


рукой, с графами, прочерченными без колебаний, решитель- 
но и властно». 


*# * 
* 


«Где только возможно, знание должно быть внедряемо в 
ум другого тем самым путем, каким оно было впервые откры- 
то» — так советовал английский мыслитель и ученый Бэкон. 
И в самом деле, процесс научного открытия — от первой до- 
гадки, от импульса, с которого все началось, до завершающей 
стадии исследования — наглядно вскрывает сущность этого 
открытия, выявляя его закономерность. Художественному 
творчеству также присущи свои закономерности — от началь- 
ного импульса до воплощения родившегося замысла. И каким 
бы прекрасным ни являлся сам по себе шедевр искусства, нам 
важно понять тот импульс, который вдохновил его создание. 
Импульс — не только общий, чисто эстетический, вытекаю- 
щии из осознанного стремления к прекрасному, а конкретный, 
пусть даже не определяющий всей совокупности художествен- 
ных достижений, но логически закономерный и животворный. 

Подобно красоте памятников Владимиро-Суздальской Руси, 
красота памятников древнего Новгорода так захватывает нас, 










































прзновании отлЕ 
(ля построена 1 
зоо собора, Но е 
вемощными лс 
|еническая мон, 
и1— это уже от 


Ме 


мы воспринимаем как обязател 
человека истину пушкинские ъную 
, клянусь честью, что ни за чт 
ременить отечество, или иметь х 
наших предков...» 
Да, несмотря на все то с 


ное, что содержит в себе эта история 
э 


ею. И мы вправе чтить ее, с сыновним благ 

пушкинские слова, уже потому, что а агоговением повторяя 
о себе память, как, например, здесь, в о миру такую 
це (кремле), собор св. Софии, а на подет И то 
оргиевский собор Юрьева монастыря. Да а рая 
великие памятники всепобеждающей ао т. века эти 
нашей земле, нашим народом! › созданные на 

Исполненные настоящего чувства величия, 
плоть от плоти истории наших предков. 

Мы уже говорили о новгородской Софии, воздвигнутой в 
Х! в. новгородским князем Владимиром, пожелавшим срав- 
няться в строительстве своем с отцом Ярославом Мудрым, по- 
велителем Киевской державы. Цепная реакция самоутвержде- 
ния. Как киевская София выражала волю к самоутвержде- 
нию этой юной державы и потому, соревнуясь в величии с 
Софией константинопольской, отличалась от нее новыми, са- 
мобытными чертами, так и новгородская София в таком же 
соревновании отличалась от Софии киевской. Новгородская 
София построена под явным воздействием знаменитого киев- 
ского собора. Но ее величавая лаконичность, ее стройный мас- 
сив с мощными лопатками, срезанными у основания закомар, 
органическая монолитность ее тесно сгрудившегося пятигла- 
вия — это уже от Новгорода. 

Подплывая по Волхову к славном 
или иностранные купцы видели прежде 
гу реки пятиглавие Софии. Недаром г 
«Где София, там и Новгород». 

Проследим дальше выявле 
самобытности. Все тот же созида 
постройку Георгиевского собора. сь. Из правителей новго- 

Начало ХИ в. Времена изменили Ь паемных началь- 
Родские князья постепенно а ’ладениями. Князья 
Виков дружины, охраняющей горой ии собор, который пе- 
теряют детинец и вместе 


м 
Умрачное, Жестокое, беспощад- 


мы вправе гордиться 


эти соборы — 


у городу, русские люди 
всего на высоком бере- 
оворили новгородцы: 


усстве новгородской 
тельный импульс определяет 


ние в иск 


сви Князья 


реходит во владение нов 
Обосновываются на Городи т 
‹ храмами, знаменующими И:  орж 
княжеского авторитета перед ре 
Теспублики. Там у них свое ДУХО’. 
архиепископу. Так, когда 
Тических соображений же 
Тодке, тот, согласно летописи, 
Таго Николы». 
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Как былинный богатырь, во всем нес. ы 
личии и славе, возвысился среди окрес просторов с мы 
з этих княжеских храмов — Георгиь МА 
замечательный из Е л его зодчий Пет евс й 
собор Юрьева монастыря. Строил ы Р (лето к. 
сохранила его имя; он же, Е построил до этого ва 
других княжеских собора), которого, без преувеличения, у 
но признать одним из крупнеиших художников средневеков 1 
Преодолевая чисто княжеское самоутверждение заказчи : 
искусство зодчего выросло в глубоко осознанное, истинно 
русское явление в своем, сугубо новгородском, преломлении, 
Ибо тут и монолитность, и эпическая мощь, и покоряющая 
простота. га 

Медленно, то и дело останавливаясь, обойдите этот 
Все та же гладь непроницаемых стен, расчлененных Мощны. 
ми лопатками. Но благодаря асимметрии трехкупольной КОМ. 
позиции собора каждый раз перед вами откроется какой-то 
новый его облик, какой-то новый, застывший в камне, гран. 
диозный музыкальный аккорд. А в самом храме вас охватит 
ощущение единства окружающего вас внутреннего архитектур- 
ного пространства, как бы устремленного к куполу. Порыва, 
нигде не задерживающегося, сразу все поглощающего, а не ис. 
кусно распределенного в своей последовательности. И в этом 
новгородский зодчий Петр властно отходит от византийско- 
киевской традиции. 

.„В 1186 г. новгородское боярство полностью захватывает 
власть в свои руки; князья вынуждены примириться со своим 
подчиненным положением. При содействии высшей церков- 
ной власти начинает утверждаться феодальная боярская вер- 
хушка, все явственнее звучит голос городских общин — ремес- 
ленников, так называемых «черных людей». 

Строительство идет полным ходом, храмов воздвигается, 
пожалуй, даже больше, чем прежде, но это уже не соборы- 
титаны, а кряжистые одноглавые домовые церкви, менее па- 
радные, интимные (особенно в интерьере), но продолжающие 
и развивающие новгородскую архитектурную традицию пре- 


дельной лаконичности и могучей пластической выразитель- 
ности. 


Новгород в основном был 


собор, 


деревянным городом, но из его па- 
мятников архитектуры дошли до нас только каменные. Да и 


многих из тех, что сохранили века, постигла горькая участь 
уже в нашу эпоху — во время Великой Отечественной войны. 

Новгород, избежавший ужаса дикого монголо-татарского 
разорения, стал жертвой разорения, быть может, еще более 
яростного и губительного в своей обдуманной целеустремлен- 
ности, учиненного на нашей земле фашистскими захватчика- 
ми. Их артиллерия била по пригородным церквям, располо- 
женным на правом берегу Волховца, который тогда являлся 
передним краем обороны советских войск. В груды развалин 
фашисты превратили такие прославленные памятники новго- 
родского зодчества, как храмы Спаса-Нередицы, Успения на 

















































Улоювом поле, ( 
Оде, Влаговещени: 





ерковь Спаса на 
Нередице близ 
Новгорода. 

1198 г. 


Михаила на Сково- 
ще с их бесценными фресками 
других памятников, сорва- 
вших древних построек, 
церквей, похитили, что 


Волотовом поле, Спаса на Ковалеве, 


роде, Благовещения на Городи 
ХИ— ХГУ вв. Они разорили десятки 
ли металлические кровли с Уцеле 
сожгли богатейшее убранство многих 
успели. 

Памятники архитектуры, по мере возможности, были вос- 
становлены советскими людьми. Любуясь ими теперь, мы 
преклоняемся перед упорным трудом, глубокими знаниями и 
пламенным энтузиазмом всех тех, кому мы обязаны их воз- 
рождением из пепла. Но памятники живописи... Ведь многих 
из них не восстановить. Они навсегда утрачены. И мы можем 
судить о погибших только по старым репродукциям. же 

Великое искусство живописи... Как любили р и в 
древние новгородцы! И как органически ты вдоль ши; 
богатую красками жизнь, © шумными гуляни 


сами, на бога- 

рокой реки, расцвеченной бесчисленными ПАР пряжекие А. 
тых пирах — братчинах, где лились ДОР ‘иранская посуда; 
& на столах сверкала расписная а Е С адовало яркое 
жизнь в летний ли боле ден» сще красивее ложи" 
зну хра- 


купола, 
Небо, от которого еще У 


л з зелени бели 
ись голубые тени на выст 
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мов и заманчиво золотились хит 
резанные из прибалтийского янт 
да жар иконописи казался соз 


лить и заиндевевшее окно, и саму душу; жизнь в дурмане дол- 
гих стояний при свете свечей перед алтарями; жизнь часто 
трудную, особенно для посадского люда, но все же с вечевой 
вольницей, с яркими впечатлениями, да с теми грезами, что 
тешили былинного новгородского гостя Садко, бившегося об 
заклад, что в Ильмень-озере водится рыба — золотые перья. 
В той же степени, как быт Флоренции или Венеции, весь 
быт Господина Великого Новгорода был радужно озарен жи- 
вописью. Живописью, столь же лаконичной в своей графичес- 


кой точности, столь же ясной всем своим внутренним строем, 
столь же выра 


зительной в каждой детали, каки новгородское 
зодчество. И такой яркой и звонкой в своих чистых цветовых 
сочетаниях! Истинно жаром красок, разительной непосредст- 
лагородством художественного вдохновения ра- 


довала древних новгородцев и радует нас по сей день великая 
новгородская живопись. 


этой живописи, 
следующие века, 
чивостью народн 


рые женские украшения, вы- 
аря; или в лютый мороз, ког- 
данным для того, чтобы утеп- 


чуть ли не с ее зарождения и во все по- 


проявляется с особой силой, с особой настой- 
ое начало. 














„В старинном 
во покровитель 


Хлор и Лавор — 
Власий — коровс 
Настасий — овеч 
Василий — Свин. 
















































ды. 


ХИИ 6. 
Гос. Третьяковская 


талерея. 





В ста О. ого берут по, 
г ринном русск 

м стихе точно указано, к ру д 
ое покровительство различные святые: ь 


Мамонт — курок, 
Зосим Соловецкий — пчелок 
Стаями, роями, 

Густыми медами... 


отношение к функциям 
дет широкое отражение 


Хх 
но и Лавор — лошадок, 
Н асий — коровок, 
мы — овечек 

асилий — а 


иЫ 
и Е 
В новгоро христианских святых най 

Унасл дской ЖИВОПИСИ. 
Лигии с Е от язычеств 
тами из ытом, божественных си 
родное давна наложило свой отпечаток на д 

мироощущение. 
а никогда не писал © натуры. Как мы т. 
впИСи н стремился запечатлеть идею. Для новгородсю к 
Ясной особенно характерн ать идею пред 
‚ реально ощутимой, 

м дошедших до нас 
ел Злат шедевры мирового 

Ва ые власы» (в Русском М зее ней 
и конце ХП в: Какая вы . 
м незабываемом образе! Еще явственн 


шее переплетение ре- 
рироды и ее бла- 
ревнерусское на- 


а тесней 
л с силами п 


(9) желание сдел 


оступной. 
+ р х новгородских икон 
мер, «Ан- 


самых Р 
значения. 
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и нечто подлинно эллинское светится в прекрасном овале лица 
с нежным румянцем под волнистыми волосами, разделанными 
золотыми нитями. Но печаль в глазах, такая лучистая и глу- 
бокая, вся эта милая свежесть, вся эта волнующая красота не 
есть ли уже отражение русской души, готовой осознать свой 
особый удел с его трагическими испытаниями? 

«Устюжское Благовещение» (примерно того же времени; 
в Третьяковской галерее), так названное по древнему (оши- 
бочному) преданию о происхождении этой знаменитой иконы. 
Прекрасны лица, прекрасны фигуры, и мы ясно распознаем 
в них отголоски киевско-византийских мозаик. 

В не менее знаменитом «Спасе нерукотворном» по-разному 
изогнутые брови придают лику Христа особую выразитель- 
ность, подобно тому как асимметрия, кривизна линий наделя- 
ют пластической выразительностью новгородские храмы. 

В иконе новгородской школы «Успение» (первая половина 
ХИТ в.; она, как и «Спас», тоже в Третьяковской галерее) 
некоторые фигуры апостолов буквально потрясают нас жиз- 
ненной правдой тех глубоких переживаний, что запечатлел в 
них неведомый нам вдохновенный художник. И эту правду ни- 
как не умаляют ни отсутствие привычной для современного 
глаза трехмерности, ни условность всей композиции. Извечное 


трагическое не; 

постичь ее пере 

Апостола, с бо: 

и рты умершей 
с 








трагическое ы 
постичь ее мт перед тайной смерти и стремление 
ола, соботью с поразительной наглядностью в образе 
ты заршей ры душе напряженно вглядывающегося в 
а матери. А перед ложем покойной на низ- 
аа. красные башмаки. И это напоминание, та- 
та душевное, о том, что Мария совсем недавно 

‚ утепляет всю сцену, придает ей глубоко человече- 


| звучание. 

п. С 

огибшей росписи Спаса-Нередицы была такая фреска: 
передавала нам их диалог. 


«Б 
ни Надпись на ней а 
ды и аду от огня, голый богач просит хоть каплей во- 
ему, прот ь ему язык. Но премерзкого вида черт отвечает 
пей горя ягивая нечто вроде паникадила: «Друже богатый, ис- 
го наро цего пламени». Этот наглядный образец новгородско- 
гущу о юмора как-то особенно остро вводит нас в самую 
РТ новгородской жизни с ее социальными 
выст речиями, то тщательно затушевываемыми, то бурн 
ран наружу. 
не а же, что за последние два десятил 
снилось той жизнью в такое близкое © 
го. При прежним исследователям нашего 
чем можно утверждать, что оно будет отны 
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на Нередице, пм 
г, 


м 


В 


и: че 


— 


но расширяться и углубляться. Об этом стоит упомянуть пе- 
ред тем, как продолжить наш рассказ о дальнейших судьбах 
новгородского искусства. 

В 1951 г. под руководством одного из наших крупнейших 
археологов — А. В. Арциховского в Новгороде были предпри- 
няты раскопки, которые продолжаются по сей день. Прекрас- 
ная сохранность дерева в условиях новгородской почвы (влаж- 
ной и при этом непроницаемой для воздуха) позволила со- 
брать богатейший материал, дающий представление о, каза- 
лось, навеки утраченном облике древнерусского города. 

Ведь из дерева в Новгороде сооружались крепостные сте- 
ны и башни, прокладывались уличные мостовые, строились 
убогие хижины и боярские хоромы, равно как и подавляю- 
щее большинство церквей. 

Что же таит в себе новгородская почва? П. И. Засурцев 
дает такой ответ в своей интересной книге «Новгород, откры- 
тый археологами»: ‹...в новгородской земле лежат настилы 
всех уличных мостовых!, площадей, пристаней и т. д. от са- 
мого их возникновения и до конца ХУ века, остатки частоко- 

+ На одной из новгородских улиц раскопками вскрыто девятнадцать 


рядов мостовых, уложенных на протяжении Х1—ХУП вв. Отметим, что 
первые мостовые появились (в Париже) лишь в конце ХИП в. 
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жил В том или ином доме — боярин, 
ремесленник или простой дворовый ч 
что аа = в.— высший этап в развитии односрубных 
построек. 11. И. Засурцев полагает, что как своими пропор- 
циями, так и суровым обликом большие односрубные а 
должны были напоминать тогдашние новгородские церкви. 
В раскопе было собрано около ста тысяч разнообразных пред- 
метов — от женских украшений и детских игрушек до архи- 
тектурных деталей построек. Но это еще не самые сенсацион- 
ные находки. 

26 июля 1951 г., спустя ровно две недели после начала рас- 
копок, молодая работница Нина Акулова (запомните это имя: 
оно вошло в историю науки) нашла прямо на мостовой ХГУ в., 
в шели между двумя плахами настила, плотный свиток бе- 
ресты, на поверхности которого сквозь грязь просвечивали чет- 
кие буквы. Окликнули А. В. Арциховского. Взглянув на сви- 
ток, он не мог в течение минуты произнести ни одного слова. 
Наконец, срывающимся голосом выкрикнул: «Я этой находки 
ждал двадцать лет!» 

Рассказ об этом знаменательном событии мы заимство- 
вали из увлекательной книги одного из участников новгород- 
ских раскопок профессора В. Л. Янина «Я послал тебе бе- 
ресту». 

Сам А. В. Арциховский, публикуя первые десять к 
ных грамот, писал: «Чем больше будут ая ее 
ше они дадут драгоценных свитков березовой коры, › 

источниками для истории 
смею думать, станут такими же эллинистического 
Новгорода Великого, какими для чих 
а римского. Игра ии, а амот достигает теперь 

Число обнаруженных Ир то это одно из самых 
Уже нескольких сотен. Общепризнано, ми ХХ в. 
замечательных археологических я. ныне хранящиеся 

Что же представляют ее —. в Москве? Каково их 
в Государственном Историческом Е в таком количестве, 
происхождение и назначении ыы они в земле? 

При этом в разных местах, оказа 


— сохранилось в 
Л. Янин, © 
«Большинство их,— пишет _ грамот не было связано с 


священник, торговец, 
еловек. Установлено, 


Ь 

обрывках... Открытие Я охива Нет, они а 
обна. ого-нибудь . хеолога ма 

ружением как ычным для ар ожи или 


В слое подобно таким прив 


ме 
категориям находок, как, напри р, 
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стеклянные бусы. Берестяные грамоты та. привычным д 
ментом новгородского средневекового быта. Новгородцы й, 
стоянно писали и читали письма, рвали их и ЗЫбрасывали 
как мы сейчас рвем и выбрасываем ненужные или использь 
ванные бумаги». 5 Ы 

Значит, это — обрывки живой речи или деловой записи, от. 
ражающие какие-то нужды, чувства, решения, пожелания, 
расчеты, домогательства, споры, тяжбы, досады или Радости 
людей того времени. Тут же отметим, что название «берестя. 
ные грамоты» отнюдь не произвольное: в текстах встречают. 
ся и слово «грамота» и просто «береста» («Я послал тебе бе- 
ресту, написав...» ). 

Хоть и в обрывках, грамоты эти дошли до нас не только 
благодаря замечательным свойствам новгородской почвы, 
Будь они написаны чернилами, сырость размыла бы текст, 
Ведь дело в том, что буквы в них процарапаны, точнее, вы. 
долблены острым орудием. Такие инструменты — «писала» — 
были также найдены в земле (свыше семидесяти в Неревском 
раскопе). Это костяные, металлические, а то и деревянные 
стержни с острием на одном конце, с лопаточкой на другом 
и с отверстием (подчас в виде очень выразительной звериной 
пасти) для привешивания к поясу. Знаменательно, что как в 
Новгороде и Пскове, так и в Киеве, Чернигове, Смоленске, Ря- 
зани и на многих городищах археологам уже прежде попада- 
лись такие стержни. Но пока грамоты не были обнаружены, 
стержни фигурировали в музейных описях как «булавки», 
«обломки браслетов» или даже «ложечки для причастия»... 

Подавляющее большинство берестяных писем было обна- 
ружено в слоях ХШ и ХУ вв. Степень грамотности различ- 
на, возможно, что некоторые написаны под диктовку профес- 
сиональными писцами. Однако благодаря этим грамотам те- 
перь уже не подлежит сомнению, что в средневековом Новго- 
роде написанное слово было привычным средством общения. 
Давнишнее мнение, будто грамотность была тогда всего лишь 
привилегией княжеско-боярских и церковных кругов, можно 
считать окончательно опровергнутым. 

Вот интересное заключение Б. А. Рыбакова: 

«Существенным отличием русской культуры от культуры 
большинства стран -Востока и Запада является применение 
родного языка. Арабский язык для многих неарабских стран 
и латинский язык для ряда стран Западной Европы были 
чуждыми языками, монополия которых привела к тому, что 
народный язык государств той эпохи нам почти неизвестен. 
Русский же литературный язык применялся везде — в дело- 
производстве, дипломатической переписке, частных письмах, 
в художественной и научной литературе. Единство народно- 
го и государственного языка было большим культурным пре- 
имуществом Руси перед славянскими и германскими страна- 
ми, в которых господствовал латинский государственный 
язык. Там не возможна была столь широкая грамотность, так 
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как сама жизнь, ‹ 
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А вот любовн‹ 
«0т Микити к 
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как быть грамотным означало зна 
осадских людей достаточно было знат 

письменно выражать свои мысли; Ъ азбуку, Чтобы сра- 
широкое применение на Руси письменное и объясняется 
«досках» (очевидно, навощенных)ь». и на бересте и на 

Кто только не писал на бересте! 

«Поклон от Грикши к Есифу. П 
ему отвечал: не рекл ми Есиф ва 
Он прислал к Федосьи: вари ты п 
не варишь жито...» 

В. Л. Янин так расшифровывает эту оборванную бересту: 
Есиф — господин, феодал, землевладелец. Онанья — его 
казчик. Грикша и Федосья — зависимые от Есифа и 
Федосья «сидит на безатьщине», то есть пользуется каким-то 
вымороченным имуществом, участком, с которого раньше 
оброк Есифу платил, вероятно, ее отец. Онанья потребовал у 
Грикши, чтобы тот варил пиво. Грикша отказался: насчет 
пива у него с Есифом никакого условия не было. А вот Фе- 
досья обязана варить для Есифа пиво, потому что пиво для 
Есифа варил ее отец, на участке которого она теперь сидит. 

Оборванный свиток бересты, пролежавший шесть веков в 
земле, — обрывок давнишних человеческих отношений, вдруг, 
как сама жизнь, затрепетавших перед нами во всей своей све- 
жести. 


А вот любовное послание ХИ в.: 
«От Микити ко Улиааниц. Пойди за мьне. Яз тьбе хоцю, 


а ты мене. А на то послух Игнат Моисиев...» 
Расшифровка: Никита просит Ульяницу выйти за него 
замуж; он узнал от Игната Моисеева, что его любовь не оста- 


лась безответной. а 
«А ты, Репех, слушайся Домны»,— гласит другая гр 


мота. 


ТЬ латынь 
.- Дл 
п Для РУсских же 


рислав Онанья, молви... Е 
рити перевары ни на кого. 
иво, седишь на безатьщине, 


а: «Невежя 
и ля нас двухстрочная береста: 
а то есть «Невежа написал, 


пис то се цита...», 
а о Е › Это, очевидно, школьная 


не думая показал, а кто это читает... 
шутка, при этом довольно хитрая, чко буквы обоих 
тупик ученых-исследователей: оказалось, СИ Хотя зонац и 
строк надо читать не подряд, а по вертика 6 ея Е ЧораЙь 
оборван, ясно, что того, «кто это читает», обр ‚ 


ней мере, дураком. 
Жил-был в Новгород 
роду. И обучался этот ма. 
буквы и слоги. А когда ем ь 
той же исованием. апанных маль- 
Е берестяных ООВ» Е рядом с древ- 
чиком Онфимом, была обнаружена в ПР логии («дендрос» 
Ней мостовой, где, по данн 
по-гречески — дерево), пролежа. 
Мы ничего не знаем о СУДЬ р 
его перешагнуло через века. Новгор 


вначале поставившая в 


пяти — семи лет от 


Царапал на бересте 
забавлялся на 


е мальчик Онфим, 


те. 
льчик грамо 
у надоедало учение, 
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Рисунки 
мальчика 
Онфима на 
берестяных 
грамотах. 

Гос. Истори- 
ческий музей. 


там посвящено уже много публикаций (у нас и за рубежом), 
и почти каждая иллюстрирована рисунками Онфима (ныне 
выставленными в особой витрине в Историческом музее в Мо- 
скве). у 
Стиль, отражающий мироощущение эпохи, возникает в про- 
цессе зрелого художественного творчества. Рисунки Онфима 
бесхитростные, чисто детские; так, например, рисуют и его 
нынешние сверстники. Но рисуют они другое. Значит, уже по 
тематике рисунки Онфима как-то отражают эпоху. 
Наступила героическая пора новгородской истории. Очень 
возможно, Онфиму суждено было дожить до Ледового побои- 
ща, славных побед Александра Невского над шведами и гер- 
манцами. А уже в раннем детстве рассказы о ратных подвигах 
поражали, вероятно, его воображение. И вот, вспомнив, быть 
может, икону, изображавшую св. Георгия Победоносца, копьем 
пронзающего дракона, рисует он самого себя в виде человечка, 
стоящего на коне и копьем приканчивающего‹поверженного су- 
постата. Имя Онфима нацарапано тут рядом с фигурой побе- 
дителя, прямо указывая на то, что таким героем он захотел 
изобразить самого себя. А на других его рисунках — свирепый 
зверь с высунутым языком и спиралью закрученным хвостом, 
большеголовое страшилище с крохотными руками, опять кони, 


























дет себя не тол 
влоошным хозяи 
| тщательно следя 
неукоснительно ис 
щим своим домоча 
что не переплачие 
° Берестяные гра 
ностей, которых н. 





в, 
| м, и 
| м, ры вщ, 

Не ВУуки 


причем на одном из них с 
онфима и он сам), поверж 


Й наряду с этим слова; «На 
торые А. В. Арциховск 

«Речь идет о взыскании долга или 
рациям часто посвящены берестян 
мвленький мальчик, живя среди де 
ражняясь в грамоте, выписку из 


рывают нам мир, 


тастических стра- 
хов и самых трезвых расчетов, мир, в котором  ориероваь 


сознание новгородского мальчика тех времен. 

Берестяные грамоты подтвердили предположение советских 
историков, что не купцы, а феодалы-землевладельцы были под- 
линными хозяевами Новгорода и главными эксплуататорами 
новгородских ремесленников и крестьян: им принадлежали се- 
ла и пашни, рыбные ловы и промысловые леса, а купцы служи- 
ли им лишь посредниками. Обнаружено два послания одного из 
таких бояр, при этом очень знатного и прославившегося в исто- 
рии Новгорода ХУ в.— Онцифора Лукича, из рода Мишини- 
чей, который был и посадником, и военачальником. В своих пи- 
саниях на бересте этот важный государственный деятель про- 
являет себя не только большим любителем пшенной каши, но 
и дотошным хозяином, привыкшим вникать в каждую мелочь, 
тщательно следящим за тем, чтобы каждое его распоряжение 
неукоснительно исполнялось, боярином-скопидомом, внушаю- 
щим своим домочадцам, что деньгу надо копить, никогда ни за 
что не переплачивать и т. д. 

Берестяные грамоты содержат 
ностей, которых нет ни в летописях, 
ан на дорогостоящем пергаменте. Какой ина 
достоверностью дышат, например, такие м-та Ию ри 
строки, в которых речь идет, очевидно, о беглом 6 сей ЕЯ 
Федора к Ксении. Если Матвея поймали, хорошо а Дайте о 
цепи сумейте достать. Прикуйте в пивном т а 
Константину, пусть сторожит ло мил в быт ремесленников, 

Быт боярский, купеческий, О ы классовый анта- 
холопов, крестьянские повинности и а вязи с чужими 
гонизм, ростовщичество, судопроизвой! тр ристианским веро- 
краями, отзвуки язычества в сочетани 
их пережи 


итая и 
интимнее, 9 Е 
: едь нас, конечно, еще ожида 


ановились 

так долго ост. 
#6 нам доступ к той 
развивалось 


множество бытовых подроб- 
ни в официальных актах, 


ет много, много находок. 
на берестяных грамотах, 
новгородской действительное венных 
новгородское искусство. Из Вс т только Н 

й омству. 
невековой Европы, пожалуй» ость пот 


Щедро предоставил такого Ро 
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Собственный художественный стиль 


Возвращаясь непосредственно к искусству, приведем Горел, 
идетельство: 

аа Спаса-Нередицы (1199 г.), являвшиеся крупье, 
шим средневековым живописным ансамблем не только в Ро. 
сии, но и во всей Европе, были почти полностью варвар:ки 
уничтожены фашистами... Для русской культуры гибель роспи. 
сей Нередицы — это ничем не вознаградимая утрата, потому 
что в них новгородские черты выступали с такой силой, как ни 
в каком другом памятнике. Фрески Нередицы поражали своей 
изумительной сохранностью и ни с чем не сравнимой полнотой 
в подборе сюжетов, которые почти исчерпывающим образом 
знакомили зрителя с системой средневековой росписи. Кто не 
имел счастья видеть фрески Нередицы, тому трудно составить 
достаточно полное представление о монументальной живописи 
средних веков» (В. Н. Лазарев). 

Вместе с росписями Нередицы росписи церквей Благовеще- 
ния в Аркажах (близ Новгорода) и св. Георгия в Старой Ладоге 
(северном новгородском пригороде)! ясно показывают, что в 
Новгороде к концу ХПИ в. сложилась своя школа фрескистов, 
Школа эта претворила все свое и заимствованное извне в еди- 
ный стиль, который, по мнению авторитетнейших искусствове- 
дов, может быть признан, без оговорок, новгородским. 

Чем же так поражали самые замечательные памятники 
этого стиля — знаменитые нередицкие фрески, разрушенные 
вражеским огнем? 

Сама церковь Спаса на Нередице ныне восстановлена из ру- 
ин. Возвышаясь среди равнинного пейзажа над гладью вод, 
этот небольшой, однокупольный кубический храм радует нас 
некоей природной крепостью, живописной непринужденно- 
стью, столь характерной для новгородской архитектуры, допу- 
скавшей и скошенность углов, и неровности плоскостей. 

Внутренняя роспись Нередицы не выделялась особой утон- 
ченностью, колористической или графической изыскан- 
ностью. Но в образах святых с горящими глазами, выстроен- 
ных по стенам лицом к зрителю, грозно внушительных в своей 
неподвижности или мерной, тяжелой поступи, дышала некая 
первозданная мощь. Подлинно народная, мы бы сказали даже 
крестьянская сила, волевая и мужественная, искала и на- 
шла свое выражение в этом искусстве, наполнившем новым со- 
держанием византийско-киевский канон. Вглядитесь хотя бы в 
та баь пророка Аарона. Какая чудовищная бушующая энергия 
родит в этом старческом образе, в его глубоких морщинах, в 


каждой пряди волос, в стихийном водовороте его полукружья- 
ми вылепленной бороды! 





* Посл. х 
ший из ях фресок фрески в Старой Ладоге — крупней- 
па. . - 

монгольской поры. С рУоЕоВ монументальной живонися до 


Князь Ярослае 
Фрагмент фре 


Пророк Ааро 





№ щенник, или старый новгородский обл ИВ ли первосвя. 
но, отец самого фрескиста? 
ть В своем широком размахе, как бы п 
странство, роспись покрывала весь 5 реодолевающем про- 
ствуя над архитектурой и со всех ст 
лящихся. 

В росписи Нередицы, по-видимому 
мастеров. Кто знает, быть может, Е 
ет нам когда-нибудь их имена... 

Новгородская живопись отмечена в конце ХИ в. 


ый: 


Участвовало несколько 
новонайденная береста откро- 


Е 
В 


ха. Е 
обра ным новшеством. Исчезают восходящие к  ИЗаНТИйСКО- КИ 
№} ской живописной традиции мягкие светотеневые переходы 

* придававшие некоторую объемность образу. Их сменяют так 


называемые света, резкие белые блики, своим сплетением под- 
час образующие своего рода орнамент, исполненный волную- 
щей выразительности, усиливающей эмоциональное воздей- 
ствие изображения. 

Новгородская иконопись вступает на путь, который приве- 
дет ее к расцвету. 

Образ святого видоизменяется, обретая совершенно новые 
черты. 


Князь Ярослав Всеволодович, подносящий модель церкви Христу. 
Фрагмент фрески церкви Спаса на Нередице близ Новгорода. 1199 г. 


Пророк Аарон. Фрагмент фрески церкви Спаса на Нередице. 1199 г. 
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Николай Чуд, 


Новгородская ш, 
Нач. ХТ в. Гос. рено 


ковская галерея 


Две знаменитые новгородские иконы св. Николая: одна, на- 
писанная в самом начале, другая — в самом конце ХИТ в., да- 
ют нам наглядное представление о происшедшей за этот про- 
межуток времени эволюции новгородского искусства в сторону 
его приближения к русскому народному мироощущению. 

Первая икона украшает Третьяковскую галерею. Это вели- 
колепное произведение искусства. Византийская иконография 
создала аскетический облик Николая-чудотворца, несгибаемого 
ревнителя веры, отрешенного от мирской суеты, сурового дог- 
матика, готового покарать всякую ересь и неповиновение. 
Именно таким изобразил его новгородский художник, заострив 
еще и углубив черты греческого прототипа. Можно даже ска- 
зать, что лаконичность и сила новгородского искусства завер- 
пили все предыдущие живописные искания, связанные с этим 
образом. 

Да, конечно, трепет и благоговение вызывали у верующих 
тонкий, изможденный лик иерарха с его вытянутым куполо- 
образным лицом, резко и как-то причудливо изогнутыми бровя- 
ми, настойчивым взглядом фанатика, уверовавшего в непрере- 
каемость своей богословской мудрости, с круто скошенными 
плечами и артистично расставленными длинными худыми пер- 
стами, благословением призывающими к послушанию. 


у ОТвореу 

























Культ этого пр. 
чил особое распро 
руясь, св. Никола 
ля обездоленных, 
‘раждущий, 








Алексей Петров. Никола 
Липный. 1294 г. 
Новгородский историко- 
архитектурный 
музей-заповедник. 


орт ото ИрРЫ малоазиатского епископа полу- 
ар ва е ространение на Руси, где, все более русифици- 

‚ св. кола превратился в любимого народом покровите- 
ля обездоленных, на чью поддержку мог рассчитывать каждый 
страждущий. 

Икона его, написанная в 1294 г. мастером Алексеем Петро- 
вым (в Новгородском историко-архитектурном музее-заповед- 
нике), совершенно уникальна. Это первое произведение р 
станковой живописи, имеющее подпись художника. 

Какой добродушный, ласковый вид У Николы Алексея Пет- 
рова! Да, это добрый дедушка, наш русский старичок, кото- 
рому так подходят старые русские описания его образа: «...сед, 
брада невеличка, кручеват, взлызоват, плешат... в руце еванге- 
лие, благословляет». Округлое русское лицо, все детали выяв- 


лены плавными линейными очертаниями. Милостивым, снис- 
м — вот каким представлялся 


Ходительным, доброжелательны > 
Русскому человеку той поры истинный святитель. не 
«В моем собрании икон, — писал задолго до наших д 
Эдин из основоположников изучения Р 
Д. А. Ровинский, — есть 27 Никол, 17 благов 
ИТ. д. и едва ли найдется между ними два с 


Ковых и сходных между собою». 


усской 


усской иконописи 
ещений, 12 спасов 
овершенно одина- 





Это лишний пример того многообразия русской иво 
о котором мы уже говорили. Все же вглядитесь еще в об 


писи, 


е ико. 
ны, Тот же святой, и изображен он на них в полном Сола, 
с древней иконописной традицией. Но какое полярное раз личи 


между двумя образами! 

Так личный темперамент художника, общий уровень и на. 
правленность искусства в данную эпоху ив данном художь. 
ственном центре определяют внутреннее содержание и стил, 
иконы в той же мере, как и любого другого художественного 
произведения. 

В «Николе» Алексея Петрова сказалась демократическая 
струя новгородского искусства, отражавшая растущее влияниь 
демократических сил (уличан) в самой новгородской Жизни, 

...Новгород не знал того ужаса, каким монгольское нашест. 
вие явилось для городов Приднепровья, Владимиро-Суздаль- 
ской земли и Рязанской. Но общая беда, разорение Средней и 
Южной Руси, отразилась и на его благосостоянии. Новгород 
платил дань монголо-татарам; связи его с другими русскими 
областями, равно как с Византией, были почти прерваны. Дау 
Новгорода была и своя беда, заставлявшая его напрягать свою 
энергию и волю в упорной борьбе, от исхода которой зависела 
участь всей Русской земли. То была борьба жестокая и герои- 


Церковь Николы на Липне близ 


Церковь Спаса на Ильине-улице 
Новгорода. 1292 2. 


в Новгороде. 1374 г. 








#0 10 
Ро ого с3 
ЯР ся ри 
т | покоР © в 


дит из Новгорода 


ческая, 
мальчика Онфима. 


приходилось отражать за всю Рус 
ных сил этого мира, возомнивших 
ство и покорить с запада те земли, 


что монголо- 
лось покорить с востока. в 


рам не уда- 


шведами и немецкими «псами-рыцаря 
силы Новгорода. Достаточно сказать, 
писи, до этого постоянно сообщавшие о 
тельстве, с 1240 г. и почти до конца 


стройке всего лишь трех церквей, да и то деревянных. Все так, 
но Новгород уберег главное: русскую культурную традицию, в 
пору лихолетья подорванную в остальной Руси. Ведь там под 
беспощадной пятой захватчиков погибли несчетные памятники 
искусства, выродились или были преданы забвению многие за- 
мечательные ремесла. Недаром подавляющее большинство до- 
шедших до нас памятников древнерусского искусства происхо- 
дит из Новгорода и его владений. 


что новгородские лето- 
бурном храмовом строи- 
ХШ в. упоминают о по- 


Церковь Федора Стратилата в Нов- 
городе. 1860 2. 








Воздвигнутая в 1292 г. церковь Николы на Липне (тк. 
происходит икона письма Алексея Петрова) знаменует нач 
нового расцвета новгородского зодчества. В этой почти к 
ской четырехстолпиной одноглавой церкви ясно видно 
ление к наибольшей монолитности и стройности общего 
тектурного облика с приближением культового здания к 
му характеру городской застройки. 

Эта тенденция нашла свое завершение в церкви Федора 
Стратилата (1360 г.), тоже однокупольной и четырехетолпной, 
Соразмерность главных объемов — вот что самое замечатель. 
ное в этом храме!. Можно сказать без преувеличения, что труд. 
но представить себе более совершенные пропорции, большее ор- 
ганическое единство архитектурного целого, сочетавшегося © 
исконной новгородской крепостью. При этом необычное для 
Новгорода обогащение архитектуры декоративными мотивами 
не нарушает непроницаемой массивности храмовых стен. 

По общей красоте, как и по благородству пластической вы- 
разительности, церковь Федора Стратилата, вероятно, самое 
замечательное произведение новгородского зодчества ХТУ в, 
вписавшего незабываемую страницу в историю русского ис- 
кусства. 

Взаимные влияния — обычное явление в истории искусства. 

Средневековый Новгород поддерживал экономические и 
культурные связи с городами Прибалтики и севера Европы. Ес- 
тественно, что новгородские зодчие воспользовались отдельны- 
ми достижениями мощной романской архитектуры. Но, с дру- 
гой стороны, в некоторых старинных зданиях г. Таллина 
ясно сказывается воздействие новгородского искусства (в част- 
ности, ломаного узора арочных карнизов церкви Николы на 
Липне). 

Как указывает знаток новгородской архитектуры М. К. Кар- 
гер, мы вправе говорить о культурном сближении прибалтий- 
ских стран и Новгорода и вообще о широком распространении 
новгородского влияния. Все это закономерно. 

В Новгороде издавна существовали немецкая церковь св. 
Петра и «варяжская божница», выстроенные иноземными куп- 
цами на их торговых дворах. А церковь на острове Готлан- 
де, входившем во владения немецкого Ганзейского союза, хра- 
нит остатки старинной живописи, напоминающей фрески Нере- 
дицы. Возможно, в один из своих частых наездов на остров 
новгородские купцы взяли с собой русского художника, которо- 
му и поручили расписать храм. 


© 
Убичь. 
трем. 
архи. 


обще. 





1 Соразмерность частей — одно из основных качеств древнерусской ар- 
хитектуры. Соразмерность была плодом не только удивительного глазомера 
и художественного чутья древнерусских зодчих, но и математических рас- 
четов, разработанных в очень давние времена. Так, находки в Старой Ря- 
зани и Тмутаракани математических чертежей позволили раскрыть один из 
методов математических расчетов, восходящий в основе к вавилонской куль- 
туре и, вероятно, попавший на Русь через Закавказье и Тмутаракань. 
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линий и кра 
для новгородск 
свойства иконоп 

Чем шире р 
обойтись ни од 
лялась ее ведуг 
ном искусстве. 
монастырской т 
редицы, но ра 
‘движками» а 
теплоту. 


рески Михайловской церкви 
Новгорода (как и церкви Спаса 
шистами). 

Увы, изучение этих замечательных 
закончено, так как до 1937 г. их скрыва, 
да толстый слой позднейших записей. 

Сознавая непревзойденный Уровень 


тородцы равняли по ней и свою 
Расписывая стены храма, 


своей иконописи, нов- 
монументальную живопись. 
новгородский художник как бы 


м, сообщая о росписи но 
р вопостро- 
енной церкви, летописцы обычно добавляют: «украси ю а 


нами», хоть речь и идет о фресках. В Новгороде особенно рано 
возникло отношение к иконе как к драгоценности, как к свя- 
щенному образу, на который любо смотреть с благоговением. 
«Певучесть» очертаний и интенсивность звонкой колористиче- 
ской гаммы создавали в иконе веселящую душу симфонию 
линий и красок. И хотя ХТУ век может почитаться золотым 
для новгородской монументальной живописи, характерные 
свойства иконописи по-прежнему явственны в ней и в эту пору. 

Чем шире развивалась иконопись, без которой не могла 
обойтись ни одна деревянная церковь, тем определеннее выяв- 
лялась ее ведущая роль во всем древнерусском изобразитель- 
ном искусстве. Это ясно сказалось в фресках Михайловской 
монастырской церкви. Их живопись восходит к фрескам Не- 
редицы, но размашистые блики сменяются более тонкими 
«движками», придающими образу внутреннюю живость и 
теплоту. 

По сравнению с нередицкими, образы в этих фресках ста- 
ли как-то человечнее, мягче, доступнее и в то же время изящ- 
нее и лиричнее. Как поэтичен, например, «Вход о ЕЕ: 
лим» с его удлиненными грациозными фигурами. Эта. ее 
ная роспись — замечательный образец монументальной 
вописи. 

А какие приветливые, 
лы и пророки! 

Развитие искусства редко 
Родскую живопись ожидала серьезная, 


встряска. валась 

В 70-х годах ХУ в. в Новгороде, ча тв и вы- 
самобытная художественная школа живо Феофан Грек. О нем 
ходец из Константинополя — знаменитый гениальным худож- 
Следует сказать особо. Во-первых, он т времени исключени- 
Ником; во-вторых, что является Я ение о его личности и, 
м, мы имеем какое-то живое рта тесно сжился с 
наконец, а это самое главное, «он Нас 


ел в русское искус- 
РУсскими людьми и настолько крепко НР 1 


трогательные михайловские апосто- 


бывает прямолинейным. Новго- 
впрочем, благодатная 





ство, что его имя В такой же мере ВН последнею 
как имена Растрелли, Кваренги и Росс (В. Н. Лазарев). ь 

Автор «житий», сам человек Е древнерусский 
писатель монах Епифаний, прозванный Премудрым, встречал. 
ся с Феофаном в самом начале ХУ в. 

Вот его свидетельство: 

«Когда я жил в Москве, там проживал и преславный муд. 
рец, философ зело хитрый, Феофан, родом грек, книги изогра 
нарочитый и среди иконописцев отменный живописец, который 
собственною рукой расписал много различных церквей камен. 
ных — более сорока... в Константинополе, и в Халкидоне, ив 
Галате, и в Каффе, и в Великом Новгороде, и в Нижнем. Нов 
Москве им расписаны три церкви... В церкви св. Михаила он 
изобразил на стене город, подробно вырисовав его красками; 
у князя Владимира Андреевича он изобразил на каменной сте- 
не также самую Москву; терем у великого князя расписан 
[им] невиданною [раньше] и необычайной росписью... Когда он 
все это изображал или писал, никто не видел, чтобы он когда- 
либо взирал на образцы, как [это] делают некоторые наши ико- 
нописцы, которые в недоумении постоянно [в них] всматрива- 
ются, глядя туда и сюда, и не столько пишут красками, сколько 
смотрят на образцы. Он же, казалось, руками пишет роспись, 


Вход в Иерусалим. Фреска Михайловской церкви в Сковородском монастыре 
близ Новгорода. Около 1360 г. 


Пророк Иона. Фреска Михайловской церкви в Сковородском монастыре близ 
Новгорода. Около 1360 г. 
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частично напиши: 
хжества малость, 
уи изображеник 
Сказав это, он с! 
храма наподоби: 
(т того листа 6: 
| нописцам, так | 

пруг перед. дру 





ВВ беспрестанно ходит, беседует с прихо 


думывает высокое и мудрое, чувственными ж 

ными разумную видит доброту. Сей дивный и е очами разум- 

питал любовь к моему ничтожеству; и я, ни знаменитый муж 
иный, возымел большую смелость и у и нераз- 
нему... ходил на беседу 


дящими и Умом об- 


Сколько бы с ним кто ни беседовал, не мог не по 
ого разуму, иносказаниям [«притчам»] и ег дивиться 
строению: Когда я увидел, что он меня любит ео хитростному 
пренебрегает, то я к дерзости присоединил бесс АМ 

. «Прош тыдство и попро- 

сил его: рошу у твоего мудролюбия, чтобы ты крас 
писал мне изображение великой святой Софии а рая на- 
которую воздвиг великий Юстиниан, уподобляясь и, 
Соломону; некоторые говорили, что по качеству и я 
это — Московский Кремль внутреннего города... если стран- 
ник... пожелает ходить без проводника, то ему не выйти, не за- 
блудившись... Юстиниана: [ты] напиши мне сидящим на коне и 
держащим в правой своей руке медное яблоко (говорят, разме- 
ры его таковы, что в него можно влить два с половиной ведра 
воды); и это все вышесказанное изобрази... чтобы я... вспоми- 
ная твою работу и глядя на такой храм, мог бы представлять 
себе, что нахожусь в Цареграде». Он же, мудрец, мудро отве- 
тил мне: «Невозможно, — молвил он,— ни тебе того полу- 
чить, ни мне написать, но, впрочем, по твоему настоянию, я 
частично напишу тебе, и то это не часть, а сотая доля, от мно- 
жества малость, но благодаря этому малому, написанному На- 
ми изображению и остальное ты представишь и уразумеешь». 
Сказав это, он смело взял кисть и быстро написал изображение 
храма наподобие подлинной церкви в Цареграде, и дал его мне. 
От того листа была великая польза и прочим московским ико- 
нописцам, так как многие перерисовали его себе, соревнуясь 
друг перед. другом...» 

Как в берестяных грамотах, 
далекой эпохи. 

В этих строках и характерное для того времени АЕ" 
слов» (так сам Епифаний определяет свою манеру ; ея 
любовное отношение к искусству, и признание 


которых 

назначения, ирония по адресу ОХ о аельное а 
авно 

тускнело творческое начало, й деятельности Феофана и 


тельство огромной художестве не искусство. 
того влияния, которое овал принцип 6ез- 
В византийском искусстве, коарё: 
ервым и од р 
личного творчества, Феофан был, кф ве 
менно последним мастером АЕ живописными исканиями 
ской индивидуальностью. Согретый сонечно, знамени- 
раннепалеологовской Эпохи, 
тыми мозаиками и ФР г 
этот новый расцвет в 
восторжествовавшей монашеСКо по жест 
му человеческому, земному В 


мы слышим здесь живую речь 


венном творчестве. 
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Ильине-улиць 

Новгороде, 1378, 


Что было делать Феофану на родине, где, под занавес, 
утверждался самый холодный, самый сухой академизм, при 
котором всякое оживление храмовой росписи трактовалось как 
придача «беспорядочного движения образам святых»? ы: 
Феофану, вероятно, было тесно в Константинополе той по- 
ры. Дух ребяческой мелочности и словопрений, о котором гово- 
рит Пушкин, определял бесконечные догматические споры в 
верхах разлагающегося византийского общества. Византия, ко- 
торую покинул Феофан, была действительно издыхающей, пол- 
ностью утратившей свою былую великодержавность и уже об- 
реченной на заклание. Переход Феофана из Византии на Русь 
имеет глубокое символическое значение. Это как бы эстафета 
искусства, передача светлого его факела из костенеющих стар- 


ческих рук в руки молодые и крепкие. 


Что же увидел Феофан в Новгороде, ‘куда он попал (еще до 
з Каффы (Феодосии)? 

Он увидел народ, не прозябающий в словопрениях, а упор- 
но и вдохновенно воздвигающий надежное здание своего буду- 
щего, страну, часть которой еще была под властью монголов, 
но где накапливались силы для свержения ненавистного вар- 
варского ига. Он увидел нацию не издыхающую, а развиваю- 
щуюся в постоянном творческом порыве и хотя еще не совсем 
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‘вободную, но сознающую свои возмож 
ость. Он увидел город, где предприим 
Н стеснялись предъявлять свои требов 
с силы не капитулировали перед п 


дские люди 


не где демократиче- 


ания, 


осознал живопис- 
их образов, равно 
еркви. Он должен 
ркостью новгородской ико- 


он сочетал с ней собственную 
гениальность, всю страстность своего не знающего преград ху- 


дожественного темперамента, радуясь тому, как его дерзания 
благодарно воспринимались на новгородской почве. 

В отличие от византийцев той поры, новгородцы сами были 
склонны к дерзаниям. Ведь немалых успехов достигло в Новго- 
роде движение стригольников, людей строптивых и действи- 
тельно дерзостных, не признававших церковной иерархии, 
утверждавших, что каждый вправе общаться с богом, независи- 
мо от духовенства, и вместо того чтобы исповедоваться в хра- 
мах, уходивших в поле, чтобы каяться в грехах самой «матери 
сырой земле». Пусть эта ересь и была в конце концов подавле- 
на, ясно, что жесткий византийский догматизм был мало со- 
звучен трезвому мышлению новгородцев. 

Не догматизмом, а размахом своего творческого вдохнове- 
ния покорил их Феофан Грек. 

0 а Бе. можно судить НЗ РЕ 
немногому, что от него сохранилось на нашей т к 
го достаточно, чтобы причислить его к ния обрела 
цам всех народов и времен. В истории же Ро та 
нам важна огромная роль Феофана в Ем Пока будем 
родской, а затем московской школы ен . 
говорить лишь о его новгородском РИ иной улицы Фео- 

ая ана и м Преображения, одну из 
ФАн расписал в 1978 т. те по своим пропорциям 
самых стройных и самых Е ороде. Эти фрески, раскры- 
среди новопостроенных тогда в РЕ д дошли до нас далеко 
тые главным образом в советское о да и единственно досто- 
не полностью. И все же они основно 
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верное в новгородском наследии : 
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Е мир кипя шем 
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р движении и меупораким поры и НЕ предстать 

ОУ У а амичные более властно й дина- 

щих зрителя в свой ВооВОРО Боро, этот р ее. 

м та поверхности, От ержирсть бмелая нот 
Кого же, какие силы выносит 


Феофана? 


















































> и лик Серафима 
Тут и грозный Пантократор, и рафима, выгл Ывак 
щий из могучего шестикрылья, и ангел, под чьими 

И 


КРЫлами 
как под шатром, приютился бы, кажется, весь мир, , 


и праот 6 че 
Ной, Иов, Мельхиседек, и Макарий Египетский, шесть Десяти. |995) ЯР, оф8 
. 
летий проживший аскетом в пустыне, и отшельники, именуе. в ь 
мые столпниками, что убивали плоть стоянием на столбе, вор но 
другие еще подвижники и святые, опознанные нами и неопо. м зд 
знанные. 


Формально, все как будто в соответствии с догмой. 
Но вот, чудесным образом, феофановский Серафим с насто. 
роженным, недобрым взглядом перекликается с... врубелев. 


я 
ским Демоном, возникшим, когда этот Серафим был еще наглу. И умей ого 
хо закрыт штукатуркой. И не успокоенными, Удовлетворенны. и близ что и 
ми своими свершениями показал нам всех этих праотцов и от. ди общего, одно 
шельников Феофан Грек, а борющимися, напрягающими всю ут пить ан; 
свою энергию, чтобы что-то сокрушить в себе и вокруг. Как зори феоф Си 
раздвинуты пальцы столпников и как красноречивы их ладо- фо з церкви ы 
ни! Да, у каждого по-своему, выражая извечную трагедию мя- зиюрого установ 
тущегося духа. Суров и чуть ли не гневен лик Христа. А какая риальНО ей упом 
торжественная, в борьбе обретенная сила в фигуре Мельхиседе- кон 
ка! Вглядитесь в Макария Египетского: вслед за Аароном Не- 


редицы, это грандиознейший образ новго 
тальной живописи, образ, 


феофановские Фигуры в бол 
ны, дух беспокойный, 


ак свидетельство 
ня, которое Феод 
на новгородскую ж 
инюдь не как ет 
8 произведения. 
№ ннависимо ол 
чих черт, автор 


Жен быть п 
изна: 
№ ен аня 


царственно мудрые, 
ные обличители зл 
одолеваемые искат 


еры и ревност- 


а, а мятущиеся, собственными страстями 


ели истины. 


намичная живопись, 
мих людей, чьи фиг 
196 людские страсти, 


жутся привидениями, а 
Эта реальност: 





А Ме 
Ъ страстей и прельщала новгородцев ем ДУ 
мелое вхождение Феофана в новгородскую школу живо- ь Жив мя 
писи явилось для нее живительной встряской Вырываясь из опис 
византийского застоя, гений Феофана 


в свою очередь будил в 
нию, к свободному выяв- 
собственного темперамента. 


АР #4 
ИЯ 1 
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ТЬНЫ И НЕПОДВИЕ: 
каждом нару] 





скетическая суровость его 
образов не могла привиться на 
сской почве, но их психоло- 
ческая многогранность от- 
вечала. стремлению новгород- 
ских ХУДОЖНИКОВ передать 
внутренний мир человека, а 
живописность феофановских 
композиций открывала новые 
торизонты их вдохновенному 
мастерству. 

В росписях церквей Спаса 
Преображения, Федора Стра- 
тилата и Успения на Волото- 
вом поле близ Новгорода так 
много общего, что их пыта- 
лись приписать одному масте- 
ру, то есть Феофану, работа 
которого в церкви Спаса доку- 
ментально установлена, по- 
скольку о ней упоминается в 
летописи. 

Виднейшие искусствоведы 
ныне рассматривают росписи 
церквей Федора Стратилата и 
Успения на Волотовом поле 
как свидетельство того влия- 
ния, которое Феофан оказал 
на новгородскую живопись, но 
отнюдь не как его собствен- 
ные произведения. В самом де- 
ле, независимо от чисто рус 
ских черт, автор первой дол” 
жен быть признан значитель- 
но менее одаренным мастером, 
чем Феофан, а автор второй, 
по яркости своего темперамен- 
та не уступающий Феофану, 
по-видимому, не только МНО” 
тому у него научился, НО И П0- 
казал своим творчеством,» где 
проходит разграничительная 

линия между феофановским 
влиянием и чисто новгорол“ 
ской живописной традицией 


Иосиф с пастухом. Фрагмент фа 
“Рождество Христово» Е Е 
спения на Волотовом поле ра 
овгорода. 70—80-е годы ХТ“ 








Увы, волотовские росписи, которые по сохранности хх 
ноте можно было сравнить только с росписями Нередицы, тож. 
погибли под огнем фаптистской артиллерии. ь 

Волотовские фрески! Приведем еще одно волнующее Виде 
тельство. «Их чудесные краски — незабываемое сочетание ко, 
ричневато-желтых, вишневых, бирюзовых, жемчужно-сь 
зеленовато-желтых, фиолетовых, белых и бледно-зеленых то 
нов — производили такое сильное впечатление, что всякий, з. 
тя бы лишь раз видевший эти безвозвратно погибшие фрески 
уносил неизгладимое воспоминание о них» (В. Н. Лазарев) 

Бурное движение пронизывало композицию. Вот знамени. 
тейшие сцены «Три волхва на конях» и «Иосиф с пастухом», 
Одеяния вздуваются как паруса, изломы скал подобны языкам 
пламени. И в то же время как спокойны фигура Иосифа и мир- 
но пасущиеся овцы. Ведь, казалось, ничто тут не в состоянии 
сдержать разбушевавшуюся живописную стихию. Но вот 
феофановскому началу противопоставляется другое, выдающее 
руку неизвестного нам прекрасного новгородского мастера- 
фрескиста. Крепким обручем охватывая фигуры и каждую 
деталь, линия вводит клокотание страстей в рамки опреде- 
ленного порядка. Есть буря, но нет всепожирающей феофанов- 
ской исступленности. И опять-таки чисто русский, простона- 
родный типаж основных фигур. В лицах, даже насупленных, 
проглядывает благодушие. Смелое и высокое в своих живопис- 
ных дерзаниях, внутреннее уравновешенное и жизнерадостное 
искусство Господина Великого Новгорода. 


Как смотреть икону 


Написанная в 70—80-х годах ХГУ в. двусторонняя икона 
Донской богоматери (переданная в Третьяковскую галерею из 
московского Благовещенского собора) признается теперь рабо- 
той либо Феофана Грека (воспринявшего некоторые замеча- 
тельные достижения новгородской школы), либо высоко ода- 
ренного новгородского мастера, испытавшего его влияние. Это 
один из шедевров древнерусской живописи. 

На лицевой стороне иконы написано «Умиление». Со знаме- 
нитой Владимирской богоматерью Донскую роднит еще и дру- 
гое. Она тоже для нас историческая реликвия, овеянная славой. 
Пусть предание о том, будто казаки подарили ее Дмитрию Дон- 


скому перед битвой на Куликовом поле, где ее понесли как хо- 
ругвь, очевидно, необоснованно. Зато вполне достоверно, что 
198 Иван Грозный брал ее с собо 


й в Казанский поход, что в 1591 г. 
ее торжественно выставляли, когда под самой Москвой шла 
битва с татарами, что ее чтили как защитницу отечества и что в 
1598 г. патриарх нарек перед нею на царство Бориса Годунова. 

Повторим уже сказанное по поводу иконы Владимирской 
богоматери: нет, не случайно, именно замечательное произ- 
ведение искусства (образ сияющей красоты, а не просто икона, 












има по себе поч; 
| ‘алладиумом в 
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г. Лицевая сторо- 


богоматери 


№ ь 

онской 

0-80. годы ХТУ в. Гос 
я галерея. х 


сама по с 
ебе п 
очитаемая как святыня) служило русским людям 


паллади 
а Мы самых тягостных испытаниях. 
мироощущении ре: писали о том, сколь много она значила в 
тем, с развитием усских людей на самой заре их истории. А за- 
нение перед к искусства и содействуя ему всячески, прекло- 
рактер. Вряд Е принимало все более восторженный ха- 
можно обнар не У какого другого народа в эпоху средневековья 
вполне и ить такой живой, жизнерадостный и, главное, 
«Красота ный настойчив уемый культ красоты. 
Ех ее несказанна», «исписана «величества и 
В прочим п можно исповедати», «высотою же и величеством 
вях или ик вно устроена» — В е высказывания о церк” 
ных памя онах встречаем аших письмен- 
ИО тниках. 
ан а Донской богоматери была раскрыта о 
слоения еще до революции. днейшие записи и на- 
пии. Кто и она засияла во всем своем первозданном великоле- 
соту? Ц. же сразу и глубже всего оценил рожденную кра- 
? Церковники, ревнители православия? Отнюдь Нет. 
и р пишет И. С. 
протои е забуду, как 
ерей О. Марков Бла 


пытным рестав- 
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на вю ЭТУ Г 
‹овременник по 
язоность компози 
зыявляющую © 
ность, за эмоци‘ 
ства, 

Всего этого, | 
питанный на. 
одобренном, чи‹ 
искусстве) того 


взглянуть на расчищавшуюся Чириковым под моим наблюде- 
нием дивную икону Донской богоматери, недоумевал, что мы 
можем находить художественного в Успении богоматери, на 
оборотной стороне иконы, в этих формах и тонах, столь непо- 
нятных современному человеку». 

Верующий, но маловосприимчивый к прекрасному, собор- 
ный протопоп не восхитился иконой Донской богоматери. По- 
истине знаменательны слова Маркса: «Если ты хочешь нас- 
















ка 
лаждаться искусством, то ты должен быть художественно об- Как х 
разованным человеком» 1. Чените ъ в. 
Зато наш современник, отвергающий религию, если только т, иску 
он достаточно сведущ в искусстве, чтобы различить в красоте ное тс 
вчерашнего дня красоту немеркнущую и ныне, залюбуется в печа, 
«Умилении» образами-символами той великой идеи, что выра- ты ИСчезь 
жена в органическом единстве фигур богоматери и младенца, Уга. Писиь А 
200 и сам умилится, глядя на них. Он проникнется тем теплом, что и ваем в 
исходит от их неразрывности, от плавной округлости их силуэ- бука Цвет, ла 
тов. Он распознает в очень свободной живописной манере ху- д Эль в 
дожника торжество щедрого феофановского искусства, а в стро- внер 
гой 


Упорядоченности образов тяготение к лаконизму и ясности, 





* К. Маркс и Ф. Энгельс об искусстве, т. 1. М., 1967, с. 155. 








моим : 
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И колорист ме чУмиления» МЫЙ изумит ма- 
3% | самом чтобы никогда не сгладит я» как бы заигр ельный в 

. х ься ает 
о ик интенсивность его памяти и т ем 
) вет 
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чистоты, что ака 
№ | силы и , кажется, будто бьет мые пронзительной 

т из недр ми 
юзда- 
обхо и этот так т ти 
Е геометрические формы, в которые они а как 

ваются. Цве 

5 те 


которым озаряется линия, чтобы зазвучат 
еще большую музыкальность... А ког ъ еще краше, обрести 
ей материнской нежности и Е и лирической по- 
предстанет «Успение» на обратной ее перед ним 
как бы обратную сторону жизни: смерть. сет о 
которой — в печальных глазах юной Е ем 
трагедия смерти выступит перед ним особенно Ч Ио 
тости композиции, равно как в насыщенном трау де а. 
те одной из самых волнующих композиций во ий д а. 
ской живописи. Но над апостолами (совсем ее а 
стых русских крестьян, собравшихся на деревенскую ик у 
по очень близкому им человеку), над темным, сжавшимся с 
хом Марии высится, как столб, Христос. Так что смотрящий 
на всю эту скорбную сцену художественно образованный наш 
современник поблагодарит древнего иконописца за предельную 
ясность композиции (традиционной, но по-новому лаконичной), 
выявляющую ее глубокую, всепросветляющую одухотворен- 
НЫ за эмоциональность и изобразительную силу его искус- 
а. 


бл Всего этого, конечно, рный протопоп, вос- 


синодом 
анти- 


не мог понять с0бо] 
й одухотворенности, 
м искусстве (точнее, 








томе терь и одобренном, чисто казенном культово 
д столь #8 искусстве) того времени. о читате- 
т Мир иконописи!.. Мы уже старались ввести в нег 
ь о глаза на 
06 я— юношу наших дней, жадно открывающег лье 
пра п г художественное наследие, оставленное 
едками Е 
от г й нающий 
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Вспомним замечательные слова пел живописи, щ 
добно могущественной волшебнице», У тя аа Свои 
: альностью расстояния вы не Хх 
ИЛЬЯ, ДАЖЕ НОЛАН о — благо Может 
видеть, что изображает картина, и эт даря самой 
зыке живописи, рождаемой расположением цветов и тармони. 
ей линий. Так вот, пусть постоит наш читатель, чуть даже ра 
щурив глаза, пока он не ощутит воздействия волшебницы, и 
ка гармония линий и красок не вовлечет его в стройный Поток 
сияющих и плавных узоров, рождающих неповторимую муз, 
кальность иконы. Пусть, быть может, это произойдет не сразу, 
пусть подождет, посмотрит еще. Чары теплых красочных соче, 
таний, то очень мягких и тонких, то мажорных в своих проти. 
вопоставлениях, чары полной силой звучащих чистых цветов, 
будь то излюбленная новгородскими живописцами пылающая 
киноварь, сверкающее золото, тон синий, как море, или зеле. 
ный, как сочная трава, белый, пронизанный светом, нежно-ро- 
зовый, вишневый, охристый, серебристый; чары эти властны и 
ласковы. И когда нашему юноше покажется, что весь зал за. 
горелся этой живописью, преобразился в певучести прямых и 
ломаных линий, не отягченных объемностью, пусть он подой- 
дет ближе к иконам; образы-символы четкими силуэтами воз- 
никнут в волнах гармонии на древних досках, «хитро» распи- 
санных вдохновенными и трудолюбивыми созидателями пре- 
красного, чьи имена в большинстве не дошли до нас. 
Недаром было отмечено, что краски — это душа русской 
иконописи, что в них ярко проявились народные вкусы, совер- 
шенно видоизменившие суровый византийский колорит своей 
ликующей жизнерадостностью, так что русскую икону эпохи 
расцвета никогда не примешь за византийскую. С другой сто- 
роны, пренебрежение объемностью во имя раскрепощенной оду- 
хотворенности вместе с любовью к узору сосредоточили внима- 
ние древнерусских художников на «описи» фигуры, на силу?т- 
ности, чуждой византийской живописи,— и эту силуэтность 
мы можем рассматривать как национальное достояние древне- 
русского искусства. 
Иконопись почиталась на Руси самым высоким искус- 
ством, и иконописцы, которым предписывалось поведение, со- 
ответствующее их призванию, пользовались глубоким уваже- 
нием. Ведь вот, например, что мы читаем в старинных текстах: 
«Иконную хитрость изобрете ни Гизес Индийский, ни По- 
лигнот, ни египтяне, коринфяне, хияне или афиняне, но сам 


господь, небо украсивший звездами и землю цветами в ле- 
поту». 


«Подобает живопис 
не празнословцу, не смехотв 
не пьянице, не грабежнику, 
чистоту душевную и телесну: 
может воздержаться, 
вописцам часто прих 
совещаться, 


цу быть смиренну, кротку, благоговейну, 
орцу, не сварливу, не завистливу,» 
не убийце; особенно же хранить 
ю, со всяким опасением. А кто не 
пусть женится по закону. И подобает жи- 
одить к отцам духовным и во всем с ними 
и по их наставлению и учению жить, в посте, мо- 
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живописное 
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озидателями пр 





лит 


чинства... 


ве и воздержании, со 
Так же ив 


в своей области, чтобы хорошие 
ревних образцов, а от самом о 
ни божества не описывали...» ы 
Мы почти ничего не знаем о 

иКОННИКОВ. Что касается новгоро, 
свидетельствует о том, что ты. 
ность вряд ли были их основными черта 
ми. 


товке традиционных ‘ сюжетов. 
ся уже к позднейшим церковны 
Е ьюм лик еще искусства, а, > 
В времени НЕЕ, О исключительного 2-й 
ней Р ‚ которое художники занимал 

уси. ив Древ- 


Б 
лестящая страница в истории мировой живописи 


а ее 
ХУв. И это благодаря ии т еее 
множеству новго овгородских художников, 
деле, раз родских иконописных мастерских. В самом 
ЗВоис ве что, быть может, в Италии и В Нидерландах 
 енато ео творчество пользовалось когда-либо такой истинно 
ок дной популярностью, как В Великом Новгороде в это 
днее столетие его самостоятельного существования. 
инь школа ХУ в. — одна из блестящих страниц в 
рии мировой живописи. Совокупность сохранившихся па- 
в. доказывает это неопровержимо: И их количество рас- 
5 Тс каждым годом в наших хранилищах. При этом музейные 
ия обнаруживают ценнейшие иконы не рее рее 
ко Новгорода, но и на отдаленных окраинах новгород 


Земли и даже за их пределами. р 
Новгород владел огромными областями за 
у вплоть до Белого моря, а там, на нашем чер. 

ы войн и нашествий, могло больше всего сохра 
Ревнего письма. не две тучи в небе сходи- 
.› Это строки 


ежским о3е- 
где не бы- 
ться икон 


еталися, 


„.«Не два ветра в поле сл 
та — сходилися-слеталися два удалые и 
новгородской былины. ая же образность, та 
к‚_ВОТ такое же эпическое дуновени®» Так: 5’ страстей с силе. 
06 же отождествление человеческих г. остивыми), такой 
\и природы (будь они грозными ы "'зовгородс у 
бы линно-сказочный лад. рота как красивая» «хит- 
ы 


ну. 
И кроме того, эта икона 
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ро» сработанная, 
вещь. 


ярко декоративная и потому драгоценная 


В ХУ в. новгородское творчество развивалось без всякого 
участия чужеземных мастеров, и оно целиком отмечено самой 
яркой, чисто новгородской самобытностью. 

Вот две иконы св. Георгия Победоносца или, как его на РУу- 
си называли, Егория, копьем поражающего дракона. 

Одна, написанная на рубеже ХТУ и ХУ вь., входит в бога- 
тейшее собрание древнерусской живописи Русского музея 
в Ленинграде, вторая, начала ХУ в., украшает Третьяковскую 
галерею. 

И таи другая — ликующая чудесная песня во славу чув- 
ственно осязаемой красоты! Детская воинственная мечта маль- 
чика Онфима, созревшая в мудрую своей стройностью, радуж- 
но-героическую поэму. Чисто русское, чисто новгородское, точ- 
ное, лаконичное, яркое, душу просветляющее искусство. Разве 
что традиционные «горки» (чуждые русскому пейзажу, но, ве- 
роятно, благодаря своей декоративности прочно вошедшие в 
древнерусскую иконопись) напоминают на более ранней иконе 
о давнишних внешних заимствованиях у Византии. Обе иконы 
торжественно вводят нас в доподлинную стихию русского ис- 
кусства, обретающего, наконец, свою совершенную форму. 











Вот он 6: 
витязь, так 


обернувити? 






























оргий. Начало 
с. Третьяков- 


за победу света над мраком — 
на одной из икон и полу- 
я. Он юн и прекра- 
щ на второй иконе. 
че выявляет сияю- 
его зеленый плащ, 
щегося под ко- 


ты = борец за правое дело, 
а о. сидящий на коне 
сен, Как т в изящном изгибе на друго 
Ана пе Вы пылает его клубящийся пла: 
щую АВ ой огненно-красный фон еще яр 
бурно а коня, золото доспехов героя, 
нем дра: рошенный ветром, и сизого, извиваю 
а с вонзенным в пасть копьем. 
и и. навсегда Змей-Горыныч наших д 
ально че линия, ни один тон не случа" 
В упоря ткая силуэтность, как бы вводящая 
К, дочивающие его ясные тармоническ 
Зать Г из икон лучше, более ранн 
Уже сви этого, хоть по композиции они очень 
Графич детельствует о вольном обращении а 
На той еским каноном. Милое очарование — 
Ном и и другой, более воинст на 
на Же — на второй. 
дно т — он как бы летит, 
рываенс преодолевая прост 
о а равно как ох 
плаща и рука витязя, вонзающая 


ревних сказаний. 
тих иконах. Иде- 


что 
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оза героя более изысканная и контур его фигуры более 
ален, а нога в стремени ооразует чудесную косую в 
Эти два поэтических образа победоносца Егория неи ИК, 
пывают многогранности новгородской иконы. Не явл 
они и всех ее особенностей, равно как и некоторых несов" 
шенств. Последние обнаруживаются развё что в сравнении, 
Ныне общепризнано, что древнерусская живопись ДОСтирда 
своих самых высоких вершин в творчестве двух великих к. 
дожников (Рублева и Дионисия), прославивших Московекух) 
школу, о которой речь впереди. Так вот, в сравнении с икона. 
ми этой школы некоторые цветовые и композиционные реше. 
ния новгородских иконописцев могут, пожалуй, показаться 
несколько резкими, контуры — слишком подчеркнутыми, фи. 
гуры — чуть угловатыми, горки и архитектурные обрамления 
образов — подчас более примитивными и тяжеловесными, па. 
литра, несмотря на ее незабываемые сияние и напряжен. 
ность, — в целом менее гармоничной, сами образы с ярко вы. 
раженным русским народным типом — иногда грубоватыми, 
а рядоположение, характерное даже в ХУ в. для их компози. 
ций,— несколько однообразным. Но, отметив все это, мы ни: 
чуть не принизим великое значение новгородской иконописи, 
Среди новгородских иконописных композиций во многих 
отношениях особенно интересна «Битва суздальцев с новгород- 
цами», дошедшая до нас в нескольких повторениях (в Новго- 
родском музее, в Русском музее, в Третьяковской галерее). 


Тут совершенно новый сюжет, так что никак уже нельзя го- 
ворить о традиционном иконографическом каноне. 


Это — самое раннее в русском искусстве живописное про- 
изведение на историческую тему. 

В 1169 г. суздальское войско во главе с Андреем Боголюб- 
ским было разбито под Новгородом. Согласно легенде, новго- 
родцы вынесли на крепостные стены икону богоматери. Суз- 
дальцы «‹застрелища» икону. Тогда богоматерь повернулась 
ликом к городу: слепота поразила суздальцев, их захватили 
в плен или перебили. 

Итак, тема композиции — страшное братоубийственное по- 
боище, одно из тех грозных событий, что так долго мешали 
объединению Русской земли. Знаменательно, что именно в 
ХУ в. легенда была особенно популярна в Новгороде, бояр- 
ская верхушка которого упорно сопротивлялась объединитель- 
ной политике Московской державы. Суздальцы тут, очевидно, 
отождествлялись с москвичами. 

Однако, вольно или невольно, обе воюющие стороны обра- 
зуют на иконах как бы единое целое. Новгородских бояр или 
воинов не отличишь от суздальских, и, хотя идут они друг 
на друга, кажется, что они друг друга естественно дополняют 
в общем строе этой живописной летописи. 

Композиция трехъярусная. Наверху — торжественное пе- 
ренесение иконы из церкви Спаса на Ильине-улице в «дети- 
нец». В среднем ярусе навстречу друг другу едут посланцы 





Битва с 


Уздальцев сн 
Вторая п 


оловина Ху 


овгородцами. 
в. Гос. Третья. 
ковская галерея. 








обеих сторон, между тем как суздальская рать вероломно д её 
п Г 
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кает стрелы в ИКОНУ- Внизу — мчится на врага новгородек,” № 
конница, причем суздальцев охватывает смятение, и о кая И Е. змей че 
3 


$ ни | 
ворачивают вспять. Это показано как интересное, волнующь ! 
ве # 


зрелище, состоящее из последовательно развивающегося, б Ми 
того отдельными эпизодами действия. Тут проявляется кк ия нинХ я я зи 
характерных особенностей, новгородской иконописи: ие яв й уже кафТ я 
ние увлечь зрителей яркой наглядностью повествования е №40 3 08 иных В р 
де” две ака, ИЗ 


казка, лад которой то торжествен. ЯйнняХ, саИ0 
как покоен мерный шаг Е. и са 
й | 


Перед нами опять-таки © 
то эпически бурный в закл им Ку ы 
ю- 8 И етка 


ный, то эпически покойный, 
сближающихся парламентеров, 


чительной схватке. 
В этом ладе, пожалуй, главная красота всех трех икон 
н. 


Проникнитесь линейным ритмом конских ног и голов, то за 9 тар 
медленным, то стремительным в строгой своей упорядоченно. ;: Такое полне ре нов 
сти. Каждое войско как бы очерчено резко обособляющим ег ив. авящей ен: 
контуром, над которым — частокол копий. Реют ЕС я ей р к | 
Ангел с мечом победно летит в едином с ними порыве, причем р сила рактер 
силуэт его идеально вписывается между обеими ратями. Все «зроиСй» о нкр 
это чрезвычайно декоративно и выразительно в своей графи- : рилени ме мы о# 
ческой четкости. Да, сказка, о жестоком содержании которой я этой иконе 
забываешь, глядя на просветленные русские лица, на а. в знат 


Новгородское войско. Фрагмент ико- 
ны «Битва суздальцев с новгород- 
цами». 


ъь.у мы 
АГ 5 ь 
› ру 
А ъььь 

































‚нские головы, на гармонически вы 
м, — белые силуэты священнослужител 
\ р сиреневые и розовые фигуры ко 
м #2 сть длЯ глаз! 


| радо 
ча 





А вот знаменитая новгородская икона ХУ 
а 
в.. 


, | ке овре и т еисус» и 
жены с менники самого иконописца. Э д - 
ым \ изобра ся новгородцы» (музей в Новгород }. ре 
е). 
В молитвенных позах в нижнем ярусе 
№ мол › Подняв глаза к верх- 


м Ш № ему, где в окружении святых восседает Хрис 
мы ы ЛиННЫХ цветных кафтанах с ме стоят мужи 
Всех ‚афъяновых сапожках. В ряд с ними, слав ом р 
трах мостроевским навыкам) изображена женщина. Эт АР 
ах боярской семьи Кузьминых, глава которой АН, и 
ряд \ Общая композиция четкая и торжественная. Л о 
Мен вые Такое гармоничное сочетани рай 
. е в общем образном строе 
Реют С портретов вполне реальных людей, при этом типичных пред- 
1 порыве, и ре правящей новгородской верхушки, с высшими не- 
ИМИ ратями ь бесными силами — знаменательное явление в древнерусской 
О В ев т живописи, очень характерное для новгородской школы с ее 
ржании = стремлением к конкретности, правдивой выразительности. Бла- 
| даря этой иконе мы можем ясно представить облик тогдаш- 


ТИЦ, НА ИЗЯЩЕЫ него знатного новгородца. 





«Деисус» и молящиеся новгородцы. 
ХУ в. Новгородский историко-архи- 
тектурный музей-заповедник. 
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Рождество Хр 
Новгородская 
Первая половин 
Гос. Третьяков 


истово, 
Школ 

а ХУв. 
ская га. 
лерея, 





Сущность новгородской школы раскрывается особенно 
ясно как в островыразительных поясных изображениях 
святых, так и в сравнительно небольших по размерам ком- 
позициях, включающих несколько эпизодов и развертываю- 
щихся не в глубину, а вверх и вниз по доске, в полном 
согласии с ее пропорциями. При этом глубина все же при- 
сутствует, однако лишь как намек (некоторые детали чуть за- 
гораживают другие), и потому называется «малой глубиной». 

Чудесное «Рождество Христово» новгородской школы пер- 
вой половины ХУ в. (в Третьяковской галерее) — одна из самых 
прекрасных икон среди множества написанных на тот же 
сюжет, согласно традиционно установленной схеме. 

Высятся горки, по которым и располагаются одна над дру- 
гой отдельные сцены. Роженица покоится в центре на простор- 
ном ложе, своей киноварью перекликающемся с пятью мень- 
шими, но столь же яркими красными вспышками среди сизо- 
охристых, коричневатых, зеленых и белых тонов, затейливо 
чередующихся на доске. В яслях, у входа в темную пещеру, 
спеленутый младенец Христос, над которым склонили голову 


‘лошадь и вол. А вокруг — наверху и внизу — ангелы, волхвы, 


следующие за путеводной звездой, трубящий пастух, погру- 
женный в раздумье муж Марии Иосиф, еще раз крохотный 








1, с всадниками, 
зды и целый та 

Полюбуйтесь ц 
правого белосне? 
под огненно-красЕ 
зыгибают свои т‹ 
кони! 

Люди, кони, у 





чеком сочетании 
Жающим его миг 
Здужная, лк 
аЖе в икон 





христос, которого две с 
пель. 


ы или группы фигур отделены 
расстоянием, чтобы они четко В ЫДЕЛялне 
среди редких, декоративно разбросанн 
красочные и линейные ритмы придают изоб 

радостно-милую праздничность. ображаемой сказке 


Драгоценность! Не придумать более т 
и для иконы св. Флора и Лавра (тожевТ ие определения 

По сюжету — это одна из многих в галерее). 
эти христианские святые наивно использованы ых икон, где 
в практических нуждах — в качестве оровитьльй К сказать, 

Сияющий золотой фон. Наверху, в середине, Ни 
величавая фигура архангела Михаила, мощные темные кры- 
лья которого образуют широкую дугу, подчиняющую себе всю 
композицию. По бокам — Флор и Лавр, чуть ниже — два коня, 
которых архангел держит на поводу. Вся группа восходит 
к славянскому языческому искусству, к образам великой боги- 
ни, с всадниками, тоже богами, по бокам. Еще ниже — коне- 
воды и целый табун лошадей всех возрастов и мастей. 

Полюбуйтесь цветовыми контрастами левого вороного коня 
и правого белоснежного, первого под зеленым седлом, а второго 
под огненно-красным. Как стройно горделивы, как грациозно 
зыгибают свои тонкие шеи, как прелестно декоративны эти 
кони! 

Люди, кони, уступчатые скал 
ческом сочетании говорят о еди 
жающим его миром. 

Радужная, любезная нашему сердцу, 

Даже в иконах «Страшного суда», 
чуть ли не каждой новгородской церкви 


лена в Третьяковской галерее), новгородски и 
Щали больше внимания на сияние красо* 


и ашающее 
занимательность отдельных эпизодов, ее я. и 
значение сюжета, на кару, ожидающую ый Я 
Сами по себе драматические сюжеты 07 толь и калась ими 
ды новгородским художникам. Но драт ма иененной, реально 
Тогда, когда она представлялась рик ие ание, Мы ви: 
ощутимой, а не всего лишь предрекаем > какой по 
дели в иконах «Успения богородицы”» 


юд 
ть велику 
Силой эти художники умели передава Эмоциональность ведь 
Ти, всепоглощающее человечес 


кое горе. > живописной 
была всегда одним из основных ачеств 
КУльтуры. нния перед 

Тема горя, человеческого тча. 
нашла свое яркое выражение в Я {в Третья 
вины ХУ в «Положение во ГР 


ы и кустики в своем гармони- 
нстве человека со всем окру- 


чисто русская сказка. 
украшавитих притвор 
(такая икона выстав- 
е живописцы обра- 


лицом смерти 
й поло- 
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Флор и Лавр. Конец ХИ в. Гос. 
: и 


Третьяковская галерея. 





звыявлено 
я столь грандиозным 
ный, но, несомненно, 
традиционной схем 
низ каждую детал 
Я советую моему 
яв Третьяковской 
тавшая к телу Хри‹ 
безутешного стра, 
далина да 
‘кое зв жестом свот 
Учание, где 1 





—о 
Эта икона одна из четырех, очевид 
но 


е мастером и, согласно Устном 
Каргополя (на берегу Онеги), 
точных данных, признают 

В северных об северных п 


ием более 
исем». 


И хотя многие иконы «северных 
ны, этот слой, несомненно, 
ских художников, постоя 
доровой не- 
Но там же, 
овгородского 
роизведения, 
ям как новго- 


— каргополь- 


Третьяковской 
галерее, две другие — в Киевском музее). 


Итальянские художники Раннего и Высокого Возрождения 
оставили немало фресок и картин на тему положения в гроб 
тела Христа, из которых некоторые — великие произведения 
искусства. Но, пожалуй, ни в одной из них горе так не скон- 
центрировано и не очищено от всего постороннего, случайного, 
не выявлено с таким неумолимым нарастанием, завершающим- 
ся столь грандиозным аккордом. Знаменательно, что безымен- 
ный, но, несомненно, крупнейший мастер ничего не прибавил 
к традиционной схеме, а лишь заострил ее, органически м 
чинив каждую деталь общему эмоциональному строю ико 

тателю подольше задержать 

Я советую моему молодому чи шедевром, где при- 
ся в Третьяковской галерее перед этим совершенный образ 
павшая к телу Христа богоматерь т К. У 
безутешного страдания, а раскаявшаяся ея общее трагиче- 
далина жестом своих рук ДОВОДИТ о ПР олиняет безыс- 
ское звучание, где всех прочих перс „своему, где даже 
ходная тоска, хотя каждый и выраж 


ают их еще 
как бы смык . 
скалистые горки, нависая над а каждый жест так иде 


я по ило 
прочнее, неразрывнее, где ада них изменение наруш г 
ально согласованы, что малейшее о прекраснее двух ы т 
т иний, ОТ- 
бы об монию. Что може в! Или жел - 
а о скорбных женских я них не фт 
то 
мечающих складки одеян а 9 постигал 
каждая участвует в созда г ыкально- 
величайших рисовальшщико® узор- 
В штрихе большей четкости четаний, п 
сти в искусстве линейных я имых, ВЫ 
чатых, а органически нео х а 
ность аемого- древне 
Да и в таких ©03 я льное подтверж 
Матисс мог найти самое беде 
собственных высказываний‘ 


онажей 
ает ее по 


ой живописи 
е своих 











дина ХУ в. Нов- 


Страшный суд. Сере 
городская школа. 
ская галерея. 


Третьяков- 


Гос. 











Положение 80 гроб. Северные 
письма. ХУ в. Гос. Третьяковская 


галерея. 








«В рисунке художник должен из бое линий 
выбрать самую выразительную, самую н ИНУЮ Жизнью. . 
Лавина цветов сама по себе беспомощна. Цвет достигает Своей 
полной выразительности, когда он организован и его интен- 
сивность соответствует интенсивности чувств художника». 

Вот эта красота тонких линий и крепких силуэтных кон. 
туров да предельно выразительные краски (ну хотя бы огнен- 
ная киноварь плаща Марии Магдалины) как бы изнутри оза- 
ряют ужас смерти и людскую скорбь, Это — наш традицион. 
ный деревенский плач над усопшим, это — горе общее, но в ко. 
тором женское сердце всего обильней исходит кровью, будь 
то горе материнское, вдовъе или дочернее, что так часто разди- 
рало душу русских женщин тех жестоких и смутных времен. 


Шитье и узорочье 


Женская доля в Древней Руси — не тема настоящих очер- 
ков. Однако есть в этой доле нечто прямо к ним относящееся. 
Русская женщина оставила след в древнерусском искусстве. 
При этом речь идет не о женских изображениях, а о женском 
художественном творчестве. 


Архангел Михаил со сферой. Деталь деисусного чина. Новгородское шитье. 
ХУ в. Гос. Третьяковская галерея. 







В. 
8 К ы путеше 


ввел Алепиский © 
заших мастерить ы 
з воем дневнике: 
ками». 

Увы, в пожарах, 
от нашествия, п. 


Ератир масте. 
ра Бра 
|“ ХИ в, Софийски, 
Ор в Новгороде. 


в городское шити, 


В древних списках мы в 
ления цветов: «маковый», ‹с 
ный», «жаркий», с: › «огнен- 
жество подразделений: чалый», и ет имел мно- 
«кармазинный», «смороди 
на основе столь изо 
В. Н. Лазаре 
ть те пре к 

Шитья, которые а м 
очных сочетаний». 
онастырях, при княжеских 
«светлицах». Искусство вы- 
ой отраслью, причем руко- 
шенства с древнейших вре- 
ринадлежности вывозились 
в частности во Францию (где они на- 
зывались «русскими шелками»), и пользовались особой попу- 
лярностью на Афоне, где хранились как особенно ценные уже 
в ХИ в. 

В ХУП в. путешествовавший по России, уже знакомый нам 
Павел Алепиский сравнил с живописью одну из таких работ 
наших мастериц, виденную им в Троицком монастыре, записав 
в своем дневнике: «Вышито шелком, точно написано крас- 
ками». 

Увы, в пожарах, особенно в страшные годы монголо-татар- 
ского нашествия, погибли ткани, так богато украшавшие хра- 


Ератир мастера Бра- 
тилы. ХИ в. Софийский 
собор в Новгороде. 


з наиболее 


Руси. И х 
ие ткани. 

ы и расцвело на 
Ведь раскоп- 

не только 


ьской 
Мы Киевской и Владимиро 


н 

ранних уцелели лишь от екусство ому 
`.Великое новгородско прекрасно" *. 
тяги К обогатили нае 


Фундаменте всенародной городе, 
Ки, произведенные в Нов 
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«Васильевекиь 
врата» из Со. 
Фийского собо- 
Ра в Новгоро. 
де. 1336 г. 
Александров. 











юждодневног 
или деревянн 
кожаную обуе 
рисунки на ве 
ительным ор 
















































бесценными образцами давн 
сунками мальчика Онфима. 
жественное творчество прониз 
древнего города. 

Новгородцы стремились обстав 
красивее, затейливее. Деревянные а 
резьбой, покрывавшей ворота, убаьне о они 
карнизы крыш, наличники окон няы 
бовалось для домашнего обихода, должно было 
Можно сказать без преувеличения, что в рАдов 
не встречалось почти ни одного пре древнем Новгороде 
ния, который не был бы отделан «х 

То узорочье, что нашло яркое 
пышно ан по стенам бояре 

шало Й 

аа ити о утварь (как, например, 

собора), сверкало в огне. 
вом золочении знаменитых «Васильевских врать (вывезенных 
Иваном Грозным из Новгорода в Александровскую слободу), 
причудливо выявлялось в плоской декоративной пластике 
(другой в Новгороде не было), в заставках и инициалах новго- 
родских рукописных книги постоянно присутствовало в не- 
посредственном окружении новгородского простолюдина. Ис- 
куснейшей резьбой новгородцы отделывали служащие для 
каждодневного употребления гребни, чаши и ложки, костяные 
или деревянные рукоятки ножей. Они наносили узоры и на 
кожаную обувь, пояса и сумки, ножны и кошельки, выжигали 
рисунки на веретенах, богато разукрашивали плетеным и рас- 
тительным орнаментом лодки, сани и детские салазки. 


# &* 
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ХУ веком заканчивается, по существу, нае 
ского искусства, во всяком случае в высших ыы а Ва 
заканчивается и сама история Новгорода х ко высокохудо- 
да. Ив ХУТ в. в Новгороде И амобыз ов по- 
жественные произведения. Но НОВРОрО он 
степенно утрачивает былой динамизм йе над феодаль- 

Объединительная воля Москвы тор 


Нов стью. а 
ть ив иБроколиЕ и руководящая рол 
ском художественном творчестве. 


«Молодший брат» ый 
братом», 
лодшим й писал, что 
с его «мо чевский писал, 
а. м же было вече, ря 
ом Псковом, р: ок м 
Новгородский политический И 
ТИ Ю 
Ной, фиктивной демокра В самом деле, ка 


Умеренной аристократией»- 


ать «поддель- 
нной, 


к сказано в его 
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Стасо-Преображь, 
ский собор Мирож, 
ского монастыр, 


в Пскове. Хе. = 





классическом «Курсе русской истории», «ограниченное про- 
странство Псковской земли не давало такого простора для рас- 
цвета крупного боярского землевладения, какой открывался 
для того в беспредельной Новгородской области. Потому поли- 
тическая сила псковского боярства не находила достаточной 
опоры в его экономическом положении, и это сдерживало 
политические притязания правительственного класса. В связи 
с тем не заметно ни резкого сословного неравенства, ни хро- 
нической социальной розни, как в Новгороде». Притязания 
новгородской боярской верхушки доходили до того, что она 
изменила делу русского единства в ХУ в., вступила в сговор 
с Литвой и рассчитывала на поражение Москвы в ее спаситель- 
ной для Руси борьбе с ханами, действуя наперекор демокра- 
тическим слоям города, поддержавшим московского великого 
князя. 

Псковское боярство было в своих притязаниях скромнее, 
и потому жизнь Пскова отмечена не только ббльшим демо- 
кратизмом, но и ббльшим спокойствием, большей внутрен- 
ней умиротворенностью. Однако — только внутренней. Псков 
ведь был западным рубежом Русской земли, передним краем 
ее обороны. ...Многострадальная Псковщина была обильно 
полита кровью, своей и вражеской. 
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матери. Псковская 


в. Гос. Тре 


$ 
Зы 
|->] 
$“ 
8: 
© 
8 








222 Мирожског. 








Все это наложило свою печать на быт псковитян, на общее 
их мироощущение, следовательно, и на их искусство. НЕ 
На протяжении веков, обороняясь подчас без помощи С 
города от грозных ливонских рыцарей и от Литвы, х т 
шире и шире опоясывался мощными укреплениями. «Это его 
род так обширен,— пишет немецкий автор ХИТ в.,— о 
окружность обнимает пространство многих городов, и В е- 
мании нет города, равного Пскову». Но и' далеко за о 
лами псковских городских укреплений воздвигались реа. 
грозные твердыни, как славный Псково-Печерский а 
или же как Изборск, у башен которого с поэтическими им ли- 
ми «Темнушка», «Рябиновка» не раз разбивались удары 
вонского ордена. я 
Если не считать самых ранних псковских ты = 
например, знаменитый Спасо-Преображенский собор ( лось 
о монастыря, все псковское зодчество пита ибо 
достижениями крепостного строительства. Строя быстро» ных 
время не ждало, строя прочно, ибо дело шло о защите сы о 
очагов, псковские зодчие — мастера военно-инженернот 
ла из нетесаных плит широко распространенного на ичавая 
щине известняка воздвигали неприступные стены, а строи- 
крепость которых восхищает нас по сей день. В этом 
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тельстве они п] 
ую их на вс 
Щалась к их о 













крепость в Избор- 


ске. Башня- 


























льную сноровку, прославив- 


тельстве они приобрели исключите. 
Москва впоследствии обра- 


шую их на всю Русь — ведь сама 
щалась к их опыту. 

Небольшие по размерам кубич 
стые гладкостенные псковские храмы, нередко воздвигнутые 
по заказу ремесленников и мелких торговцев, отмечены той 
же лаконичной суровостью, той же внутренней крепостью, 
что и псковские оборонительные сооружения. Часто — и это 
явилось новшеством в древнерусской архитектуре — на хра- 
мовых стенах сооружались очень живописного вида звонни- 
цы, с которых велось наблюдение за продвижением врага и, 
чьи колокола не раз возвещали тревогу. Как и Новгород © 


его владениями, Псков и вся Псковщина благодаря своим па- 
из которых были разрушены 


мятникам многие 
а в первоначальном виде — „„, 
без позднейших пристроек) и монументальным тии С 
боров монастырей Мирожского ЯВ 
о панораму средневекое 
епосре народное 
эеем т и драматич 
ность, которые сквозят В псковской иконописи, 
ытной по краскам и общему настроению, не оТР 


еские, несколько приземи- 











весьма само- 
жают ли как 








раз тех чувств, что должны были и псковитяне п 
лицом постоянной вражеской угрозы: 

В отличие от новгородских икон, не. пламенная КИНОварь, 
а плотный, густо насыщенный зеленый цвет, воскрешавший 
безбрежную зелень необъятных лугов Псковской земли, был 
любимым цветом ее живописцев. А напряженность и бес. 
покойство явно выступают в общем колорите и нервной по- 
движности отдельных фигур псковских икон. Особенно харак- 
терны в этом отношении иконы ХУ в. «Собор богоматери» 
(в Третьяковской галерее) и «Сошествие в ад» (в Русском му- 
зее). Вглядитесь хотя бы на первой в сцену, именуемую «Алле- 
горией пустыни». 

«Псковская школа живописи — открытие советских ученых. 
В старых сводных трудах по истории русского искусства она 
обычно отсутствует. Лишь после расчистки ряда псковских 
фресок и икон ХП—ХУ веков появилась возможность опре- 
делить ее стилистические черты, остававитиеся до того совер- 
шенно неясными» (В. Н. Лазарев). 

И это не исключение. Ведь всего лишь несколько лет назад 
удалось благодаря кропотливым исследованиям выделить в 
отдельную школу древнюю тверскую живопись. Да и, кроме 
того, Ростов, Ярославль, Рязань, Вологда, Смоленск, Полоцк 
и другие русские города были крупными центрами самобыт- 


ного художественного творчества, изучение которого ныне в 
полном разгаре. 
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‚блев! 
Пушкин и Рублев... 


‹раски чуждые. с летами, 
Спадают ветхой чешуей; 
Созданье гения пред нами 
Выходит с прежней красотой. 


7 й ]‹ 
Художник-варвар кистью сонной Но 


Картину гения чернит. 2 
И свой рисунок беззаконный 
На ней бессмысленно чертит- 

Это отрывок из пушкинского стихотворения «Возрож, 
дение». Существует предположение, что оно было навеяно 
молодому Пушкину хранящейся в Эрмитаже рафаэлевской 
мадонной, очищенной от позднейших записеи. 

Пушкин и Рафаэль! Они были близки по духу. Неда. 
ром Белинский писал: «Пушкин любил Рафаэля, он родня 
ему по натуре». ыы Е 

Но ему был по натуре родным и другой гений живопи- 
си, при этом не иностранец, а русский. Тому доказательство 
следующие строки Пушкина: 

«...Вдохновение нужно в поэзии, как и в геометрии... 
Вобторг исключает спокойствие, необходимое условие прекрас- 
ного. Восторг не предполагает силы ума, располагающей части 
в их отношении к целому. Восторг непродолжителен, непо- 
стоянен, следственно не в силе произвесть истинное великое 
совершенство». 

Гений русской живописи, о котором идет речь, как раз 
проявил в своем вдохновенном творчестве то мудрое спокой- 
ствие, которое выше, значительнее восторга, ту силу ума, что 
обеспечивает соразмерность частей единого художественного 
целого — и то, что было им создано, являет действительно ис- 
тинное великое совершенство. 

Но Пушкин, так гордившийся русской историей, не 
знал его созданий, да и не мог знать, ибо они либо погиб- 
ли, либо были сокрыты под «рисунком беззаконным», бессмыс- 
ленно наведенным на их красоту. 

Этот гений — Андрей Рублев. И как не вспомнить судьбу 
ехо «Троицы», читая пушкинские стихи о чуждых красках, 
ветхой чешуей спавших с картины гениального живописца! 
Но с «Троицы» и других наших древних шедевров «беззакон- 


ная» запись спала лишь В нашу эпоху, когда и свершилось 
их возрождение. 


Пушкин и Рублев!.. 


ее к вырос в годы, озаренные великой победой на- 

: а на Куликовом поле. Пушкин мальчиком ликовал 

ны е со всеми русскими людьми после Бородинской битвы, 

на и уничтожения полчищ Наполеона. Пушкин славил 
арод, поваливший в бездну «тяготеющий над царствами 

кумир», 

го м ы 

ее после страшной сечи, знаменовавшей начало конца 

ого монголо-татарско Ре: 

ы г ства над нашеи 

страной, р о надругатель 


в течение веков сп т - 
‘ асавшей от такого же надруга. 
тельства своих соседей. 


. 








а Андрей Рублев испытывал, вероятно, не меньшую . 




















повая художесте 


«Кто думал-гад: 
зал, чо Москве | 
азание ХУ в. 

И в самом дел 
Микве относится 


ивых городков и 
ами, 

























































































Искусство того и другого АВВ 
славы русского государства. ВЛЯЛО сознание вел 
Алексей Константинович Толстой ичия 
щий в своем творчестве историческое , так ярко о 
«Когда я вспоминаю о красоте ты Шлое, как-то писал: 
клятых монголов, мне хочется броситься ей ист 
от отчаяния». на зем 
Но и он не знал Андрея Рублева. 
Не знал, что, подобно Пушкину 
едшествующие достижения российской словес 
образовав своим гением, довести ее до сове НЫ чтобы, 
лев впитал все лучшее в древнерусской иная Руб- 
них времен и хоть и не преобразовал ее, но тоже олее ран- 
тением до невиданного совершенства. довел своим 
Объединение Руси осуществлялось Москвой М 
ской же школе живописи, из которой вышел Рублев ты 
суждено увенчать все древнерусское живописное творчество, 
равно как подмосковная церковь Вознесения (в Коломенском) 
знаменует, вероятно, вершину всего древнерусского зодчества. 


воспринявшему все 


Новая художественная школа 


«Кто думал-гадал, что Москве царством быти, и кто же 
знал, что Москве государством слыти?» — говорит народное 
сказание ХУП в. 

И в самом деле, ведь первое лето: 


писное упоминание о 


Москве относится к 1147 г., когда Москва была одним из 
новых городков или даже всего лишь поселков Ростовской 
земли, возникших в княжение Юрия Долгорукого. Туда, как 
в пограничный пункт, он пригласил на свидание ние 
ника, князя новгород-северского,» послав а и 
ко мне, брате, в Москву». По-видимому, ры 
суздальскому князю сельской усадьбой, точнее, Кг 
двором, где он останавливался во время по 

юг и обратно. Летопись добавляет, „ 

НИ «обед и т я ] 

ра ОЕ еревянными стенами 

окружил свой москворецкий д Кремль в м ь. 


сковски 
Превратил его в город. Это был о мааший западный УГОЛ 
8 м мысом к УСТЬЮ 


кремлевской горы, в названии Кото- 


Ее у нынешни 
ых сохранилась память рия, ед 

н тем 
ространство, опоясанное Пение долю азросшегося а се 
нимало половину, скорее третью ный Лермонтов по° 
Ремля. Того Кремля, которому ® 
такие восторженные строки: Кремлем, 
вс ТО сравнить © ЭТИМ о потыми ГЛ 
Убчатыми стенами, красуясь 3 
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лежит на высокой горе, как державныи венец на челе гроз. 

ного владыки... Он алтарь России, на нем должны совершать, 
ся и уже совершались многие жертвы, достойные отечества, . 
Нет, ни Кремля, ни его зубчатых стен, ни его темных перехо. 
дов, ни пышных дворцов его описать невозможно... Надо ви. 
деть, видеть... чувствовать все, что они говорят сердцу и вообра. 
жению!..» 

Здесь не место останавливаться на тех условиях геогра- 
фических, этнографических или политических, вследствие ко. 
торых не Владимиру, не Новгороду, не Твери, а именно Моск. 
ве, некогда безвестному пограничному поселку, суждено было 
стать столицей могучего государства, третьим Римом, пора. 
жавшим не только русских людей, но и чужеземцев сияющим 
великолепием своих памятников. Важно лишь подчеркнуть, 
что лермонтовское восхищение понятно нам, как было понятно 
оно его современникам, сближая и их и нас с теми, кто жил 
во’ времена, когда создавались соборы и башни Московского 
Кремля, призванного, подобно венцу, украсить чело пышной 
столицы юной державы, покончившей с феодальной раздроб- 
ленностью и свергнувшей монголо-татарское иго. 

Когда же возникла московская школа живописи? 

Это очень трудно установить, так как .вначале искусство 
Москвы походило на искусство Владимиро-Суздальской земли, 
равно как и сама история Москвы сливалась с ее историей. 

Быть может, зарождение московской школы можно 
связать с такими иконами среднерусского происхождения, 
как, например, «Борис и Глеб» начала ХУ в. (в Русском 
музее). Царственно величественны, стройны и изящны эти 
юные воины в великолепных одеждах, с мечом и крестом в 
руках. 


Борис и Глеб — русские князья, 


сыновья Владимира 
Красное Солнышко, 


невинные жертвы беспощадных удельных 
междоусобиц, предательски убитые их братом Святополком. 
Причисленные к лику святых, они были особенно чтимы на 
Руси и считались покровителями всего княжеского рода. А их 
совместное изображение (пешими или на коне), символизиро- 
вавшее братолюбие, ратную доблесть, волю к согласию и един- 
ству, явилось совершенно новым, чисто русским иконографи- 
ческим мотивом. (Точно так же „Византии не были ведомы и 
другие иконографические сюжеты, родившиеся на русской 
почве, как, например, «Покров», где богоматерь на фоне церк- 


ися, как бы объединяя их 


аждый цвет играет сам по 
себе и каждый усиливает другой во взаимном противопостав- 
лении. Уже в ранних московских иконах цвета дополняют 
друг друга, и красота их в мерной согласованности, а не в 


контрастах. И тоже мягко, но уверенно согласован в мерном 











звучании и ЛИН 
УМектов, что 
ризонталью, 


К началу ХУ 
Чтельное полох 





ворис и Глеб. Икона ХТУ в 
Гос. Русский музей. х 


звучании и я. - 
эффектов а ритм московской иконописи, без тех 
: дает, например, сопоставление вертикали с 


горизонталью. 
К на 
чалу ХУ в. Москва заняла.в Восточной Европе исклю- 


читель 
ное положение как в политическом, так и в культурном 


отнош 
Нм А Византия погибала. Страшная битва на Косовом 
утвердила турецкое владычество на Балканах; южносла- 


вянск 
ая культура была подорвана. Постепенно торжествуя 
Московское княжество 


р борьбе за объединение Руси, 
вергн и разрасталось. 'Монголо-татарское иго еще не было 
скую уто, но ореол победы Дмитрия Донского озарял Москов- 
грече державу. Роль Москвы становилась все значительнее для 
про ского мира и той части славянского, на которую не рас- 
странялось главенство римской курии. Не только со все" 
Уси, но и из Византии, из Сербии, из Болгарии устремились 


ааа Москву художники, 
своей из крупнейших культурных цент Е . 
веяч притягательной силе, заботясь © 

ески поошряла их приезд. Так, она в КО 


ма. 
я уже прославившегося В Новгороде, ан 
овершенство художественных приемов ее 


Хие очень древней, давно достигшей зенита культУРЫ — 
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особенно важно для окончательного становления иск 


Усств: 
5 " а 
юной, но уже сознающей свое мировое значение державы 

В Москве, возможно под воздействием московской Живо. 


писной традиции, Феофан проявил в своих композициях мень. 
ше страсти, меньше динамизма, но зато больше, чем в Новго. 
роде, величавой торжественности. Об этом, во всяком сл 
свидетельствуют написанные им центральные фигуры деисус. 
ного чина иконостаса Благовещенского собора, среди которых 
особенно привлекает своим живописным совершенством фигу. 
ра Марии. Других его московских работ не сохранилось, А 
между тем их было немало, и произвел он в Москве очень 
сильное впечатление. Недаром на одной из миниатюр летопис- 
ного свода Феофан изображен пишущим фреску перед Удивлен- 
ной его «хитрым» мастерством толпой москвичей. 

Иконостас Благовещенского собора Московского Кремля 
(1405 г.) — великое произведение искусства. Возникшие на 
русской почве идея и композиция иконостаса получили полное 
развитие в этом памятнике монументальной живописи. 

Фигуры деисусного чина — на досках высотой более 2 и 
и шириной более 1 м. Это придало иконостасу невиданную ра- 
нее внушительность, можно сказать, грандиозность, причем, 
что очень характерно для древнерусского мироощущения, деи- 
сусная композиция, утверждающая идею заступничества, ста- 
ла основной во всем живописном убранстве храма. 

Кроме самого Феофана, над росписью Благовещенского со- 
бора работали под общим его руководством «Прохор старец 
с Городца, да чернец Андрей Рублев». Чернец — значит про- 


стой монах. Таково самое раннее дошедшее до нас летописное 


упоминание о Рублеве (при этом на последнем месте!— из че- 
го можно заключить, 


что он был младшим из трех мастеров). 
От созданного тре 

ностасе второй ряд (деисусный) и третий (праздничный). Мы 
распознаем руку Феофана в основных фигурах второго ряда, 
готовы признать руку Рублева главным образом в компози- 
циях третьего ряда, наиболее тонких по краскам, наиболее 
лирических и ритмичных, приписав остальные, отнюдь не ли- 
шенные живописных достоинств, старцу Прохору. Мы не зна- 
ем ни одной несомненной его работы. А между тем он был, 


очевидно, не только старше Рублева, но и мастером с ббль- 
шим что ли ста. 


жем или авторитетом (равно как и Даниил 
Черный, работавший затем с Рублевым: в текстах, где гово- 
рится об их долголетнем сотрудничестве, не Рублев, а он упо- 
минается первым). 
Андрей Рублев родился между 1360 и 1370 гг. и умер 
в 1480 г. Он почитался при жизни выдающимся мастером, но 
подлинная слава пришла к нему уже после смерти, причем 
далеко не сразу. Зато слава эта оказалась непререкаемой. 
Скудность исторических данных не позволяет нам просле- 
дить, как возникло и Утвердилось это посмертное признание. 
Однако факты, свидетельствующие о нем, неоспоримы. 


Учае, 


мя мастерами до нас сохранились в ико-' 








феофан Грек. Богоматерь из 
деисусного чина ико остаса 

2 Г ” ых 
влаговещенского собора Москов- 
ского Кремля. 1405 г 


Одн : 
В ея мы первых ревностных ценителей художественного 
ны) бы ублева (более чем через полвека после его кончи- 

‚ по-видимому, известный церковный писатель Иосиф, 


игум: > 
гумен Волоцкий, основатель Волоколамского монастыря. 


э 
тот монастырь он поставил «иконы три Рублева письма 
е в монастырь «на 


рр ва». Мы знаем также, что внесенны 7 
Что в души» иконы Рублева оценивались в двадцать рублей, 
НИ. в время равнялось стоимости средней величины дерев- 
ет оссорившись с тверским князем Федором, тот же Иосиф 
Ой ил его «мздой утешить» в виде икон Рублева письма, при- 
Мон. «князь Федор сам приехал в монастырь, да не поехал с 
астыря доколе икон не взял». . 
лез онастыри хвалятся друг перед другом обладанием руб- 
ные ими иконами. А на миниатюрах» 
уб. своды и жития святых, Мы. ВИДИ . 
в” в монашеском облачении, © ет 
ты сие. а. не только перед именем 
т бльва ноу ан упоминается, 
Пн» летописец в 
дно; как недостойное т 
аще о пожаре Благовещен 
их, вероятно, уже забыты 
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них был великий Феофан), сек Про 
письма» попортился в жару и в ее >. е е ХУ! г 
Стоглавый собор повелевает «писать - чист иконы © 
древних образов, как греческие живописцы писали и как писал 
22 без преувеличения, что само имя Рублева 
стало тогда синонимом идеального иконописца. Таким оно 
осталось и в последующие века. 


Перед рублевской «Троицей» 


Вернемся к теме, не раз уже затронутой в этих очерках, 

«Русская икона является одним из самых примечательных 
художественных открытий ХХ века. В прошлом столетии даже 
коллекционеры, специально собиравшие памятники древнерус: 
ской иконописи, не подозревали, какие красоты они в себе 
таят... Когда в 900-х годах впервые приступили к расчистке 
икон, выяснилось, что под поновлениями и записями древнее 
письмо превосходно сохранилось и приобрело твердость и плот- 
ность кости... Как бы внезапно спала пелена, застилавшая 
подлинный лик русской живописи... И сразу же стало очевид- 
но, что это искусство не было ни аскетическим, 
ни фанатичным, что в нем ярко отразилось живое народное 
творчество, что оно перекликается своей просветленностью 
и какой-то особой ясностью в строе своих форм с антич- 
ной живописью, что его следует рассматривать как одно из 


самых совершенных проявлений русского гения» (В. Н. Ла- 
зарев). 


ни суровым, 


Вышесказанное как нельзя лучше передает то ошеломля- 
ющее впечатление, которое произвело раскрытие «Троицы» 
Рублева, находившейся тогда в Троицком соборе Троице- 
Сергиевой лавры. «Троицу» решили раскрыть уже в 1904 г. 
Дело в том, что имелось письменное подтверждение монастыр- 


ского предания, согласно которому эта икона была написана 
самолично Рублевым. 


Снятие золотой ризы принесло, 
читателям древнерусского искусст 
наконец, подлинное тво 
оказалась весьма банал 
следнего поновления, 
когда один за другим 


однако, разочарование по- 
ва, надеявшимся увидеть, 
рение знаменитого мастера: под ней 
ьная живопись. То был результат по- 
произведенного в конце ХУПТ в. Но, 
начали снимать «беззаконные» красоч- 
ные слои, всех охватило беспредельное восхищение: из скры- 
вавшей его так долго темницы высвобождалось одно из самых 
значительных, самых одухотворенных созданий мировой 
живописи. 

Расчистка иконы все же не была тогда доведена до конца. 
По требованию духовенства рублевская живопись вновь была 


запрятана под роскошный оклад, более чтимый монастыр- 
ским начальством, чем эта живопись. 
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в советское время «Троица», переданная в Т 
тью раскрыта, чтобы заня 
о среди шедевров древнерусского искусства, 
то том, что Андрей Р. 


ковскую галерею, была полнос 
первое мест 

Письменные источники говоря 
бывший прежде в послушании У Никона, игумена Т 
«писаше многие святые иконы, 
что Никон «повеле ему при себе написати образ П 
Троицы в похвалу отцу своему, святому Сергию чуд 
Хотя текст этот ХУП в. и, значит, мог вызвать сомнения, 
достоверность авторства Рублева как-то сразу стала, очевид- 
ной. Ибо только гениальный художник мог создать эту ико. 
ну, и слава, которой удостоился Рублев, ореол, окружавший 
его имя, находили исчерпывающее объяснение в ее несравнен- 
ных художественных достоинствах. 

«Троица» послужила фундаментом для воссоздания твор- 
ческой индивидуальности Андрея Рублева. Благодаря раскры- 
тию этого великого памятника искусства под руководством 
И. 9. Грабаря было положено начало огромной работе по 
реставрации и изучению росписей и икон, связанных с именем 
великого мастера. 

Мне хотелось бы, чтобы мой читатель не только у входа 
в музейный зал, где выставлены иконы, но и перед самой 
рублевской «Троицей» весь отдался непосредственному зри- 
тельному впечатлению, не задумываясь о ее сюжете, ни о том, 
как этот сюжет, очень древний и уже много раз использован- 
ный, был переработан Рублевым. Пусть поглядит он на икону 
как человек, ничего не знающий о христианской легенде, о 
символическом значении трех ангелов и их трапезы, пусть, 
отрешась от возможно прочитанных им исторических или 
философских истолкований «Троицы», он воспримет ее как 
некое сочетание живописных образов, составляющих особый, 
замкнутый в себе мир, так сотворенный художником, чтобы 
своим внутренним строем тронуть и обворожить зрителя. Ска- 
жем снова: если он не ощутит сразу этого строя, этого ритма, 
пусть постоит еще, вглядываясь все пристальнее в рублевскую 
живопись, чтобы сокрушить, наконец, преграду непривычно- 
сти древних иконописных форм, подчас возникающую перед 
нашим современником. А коль скоро не станет этой преграды, 
стихия живописи, о которой мы знаем уже, что она могу- 
щественная волшебница, властно завладеет им, широко рас- 
крыв двери в мир, запечатленный навеки гениальным худо“ 
жественным вдохновением. Добавлю, что «Троица» Рублева — 
произведение живописи столь ясное, столь цельное, столь 
убедительное и столь безусловно прекрасное, что, право, барьер 
непривычности тут уже не опасен для каждого, кто подходит 
к искусству с открытой душой. Ведь даже высказывалась 
мысль, что именно этот рублевский шедевр вернее всего дет 
ключ к пониманию красот всей древнерусской икон 
в который нас погружает созер. 


монастыря, 





Что же это за мир, 
«Троицы»? 
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Этот мир согласия и взаимной л 
и ангела, тем же чувством 
ак расположились по воле Рубле 

ся друг © другом не взорами, 

средоточенностью, душевной 
глубокого, неразрывного ед 
нами как завершение всех 
единство опять-таки. зримо 
обозначенном линией круге, 


Мир тишины и покоя, ибо никакого Е деревце. 
происходит, покоя просветленного, благотворное тя не 
пришло, наконец, нечто до этого зыбкое, возможно, он 
и хаотичное. Сияют пронизанные светом нежные краски: 
чудесен рублевский  «голубец» — чистейшая лапис-лазурь, 
И как играют, ласково согласуясь друг с другом, все цвета 
рублевской палитры! В глазах ангелов — мечта, кроткая вза- 
имная преданность, предчувствие неотвратимой печали и со- 
знание важности, священности их союза; силуэт каждого со- 
вершенен в истинно кристальной своей чистоте, а как упоитель- 
но музыкальны линии их плеч, рук и складок их облачений! 
И вся рублевская живопись звучит как восхитительная симфо- 
ния, как лирический стих о всеобщей братской привязанности. 
Сколько радостей нам щедро уготовано здесь средствами одной 
живописи, так что перед этим созданием Рублева мы и впрямь 
готовы согласиться с Леонардо да Винчи, который говорил, 
что живопись — царица искусств. 

Эти чувства, эти радости возникают в созерцании «Троицы» 
Рублева, даже если не знаешь, в чем, в сущности, ее сюжет. 

Скажем о нем вкратце. 

К библейскому патриарху Аврааму явилось трое дтн 
ных юношей, и он заклал тельца и пышно угостил ее тв 
в дивных странниках воплощение извечного, во а а: 
тиях троичного начала божества. тис Ни т рить, 
передавали легенду во всех подробноетяХ о все сосредо- 
НИЯ И со столом, уставленным яствами... р РО 
точил на главном. В чаше, вокруг и а евангельского 
„> Голова жертвенного тельше, а а любви и спасе- 
Агнца, символа жертвенности Христа ие Рублева все это 
Кия человеческого рода. Для Се ы, в которой они были 
Ыло догмой, выражало сущность той 8 те что уже вне зави- 
оспитаны. Но вот такова сила ИСкУСт» ие рублевской 
“Имости от этой веры внутре и тем, кто при- 
“Троицы» понятно нам, как оно 
о после нас. Ибо в этом соде 

вечно: добро, жертвенность 

ак правильно было замечено» „лы 
РУсских художников рублевские Е 
ми бесплотными. Ничто не отяг 


235 


236 





чения; они предельно легки, как и вся композиция, почти ли. 
шенная глубины в своем чисто плоскостном ритме. 

Отражая лучшие идеалы эпохи, великие художники часто 
поправляют своим искусством действительность, когда эти 
идеалы извращаются или не находят в ней полного приложе- 
ния. Великие гуманистические идеалы итальянского Возрож- 
дения претворены не в братоубийственных распрях итальян- 
ских феодальных правителей, а в творчестве таких гениев, 
как Микеланджело или Рафаэль. Творчество Пушкина, а не 
аракчеевщина или правление Николая Т служит увенчанием 
осознанной национальной гордости лучших представителей 
нашего народа после победы над Наполеоном. 

Так мы обнаруживаем в нашей культуре еще одну парал- 
лель между Пушкиным и Рублевым. Ведь оба в важнейший 
период русской истории корректировали своим искусством со- 
временную им действительность. 

Да, в грандиозной сече на Куликовом поле, какой на Руси 
еще не бывало, русский народ доказал, что монголо-татарское 
иго не должно и не может быть его вечным уделом. Отсюда 
и духовный подъем, удесятеривший волю и мощь русского 
народа. Но сколько еще преград надлежало ему преодолеть! 

‹...Й цари, и князья, и бояре, и вельможи, и гости, и куп- 
цы, и ремесленники, и рабочие люди — один род и племя Ада- 
мово, а забывшись, друг на друга враждуют и ненавидят, и 
грызут, и кусают», — скорбно твердил летописец ХУ в. 

Сергий Радонежский, причисленный к лику святых, осно- 
ватель знаменитого Троицкого монастыря, деятель во многих 
отношениях замечательный, чья слава доходила до самого 
Царьграда, умел, по свидетельству современника, «тихими и 
кроткими словами» смягчать самые ожесточенные сердца. Он 
ратовал за объединение Руси под главенством Москвы и не 
раз примирял враждовавших между собой князей, благосло- 
вил князя Дмитрия на поход против татар и предрек ему побе- 
ду, возвел первый (деревянный) храм «Троицы», «дабы воззре- 
нием на святую Троицу побеждался страх ненавистной розни 
мира сего». А рознь эта в самом русском мире была жестокой. 

Ведь всего два года спустя после Куликовской сечи, когда 
монголо-татары снова пошли на Москву, рязанский князь, что- 
бы отвести их от своих владений, помог Тохтамышу, указав 
ему броды на Оке. А нижегородский князь вместе с сыновьями 
«лживыми речами и лживыми предложениями мира» угово- 
рил москвичей открыть ворота Тохтамышу, войска которого 
учинили в Москве страшный погром. В 1410 г. нижегородский 
князь, соединившись с монголо-татарами, подвел их к Влади- 
миру. Ханское войско и нижегородская княжеская дружина 
подкрались к городу, когда все жители спали, сожгли посады 
и побили множество людей. В Успенском соборе, за два года 
до этого расписанном Рублевым и Даниилом Черным, ключарь 
Патрикей, отказавшийся выдать захватчикам спрятанную им 
церковную утварь и прочую драгоценную «кузнь», был звер- 
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ки замучен: его жарили на ско 

ногти, сдирали с него кожу и 

бившись, УМертвили, привязав 

тород был сожжен и Разграбле 
ючает летописец, —_ Горестно за- 
В 1408 г. вой ратий х 


зя трижды занимали Москву. 
пролито море русской крови. 
В своей капитальной 


длившейся вплоть 
: ых русских земель под московской ве- 
ликокняжеской властью: 

‹...Князья показали ясно, что они борются не за старшин- 
ство, как прежде, но за силу, хотят увеличить свои волости... 
При таком характере борьбы нет речи о правах и обязан. 
ностях, каждый действует по инстинкту самосохранения, а где 
Человек действует только по инстинкту самосохранения, там не 
может быть выбора средств, сильный пользуется первым удоб- 
НЫМ случаем употребить свою силу... хитрость, двоедушие сла- 

го получают похвалу, как дело мудрости: летописец хвалит 
Князя тверского, который, будучи слабым... успел извернуть- 
ся, не прогневал ни князя московского, ни Эдигея. Борьба, до- 
веденная до крайности, условливала и средства крайние: спер- 
88 губили соперников в Орде... когда же князья стали НЫЙ 
ПЯТЬСЯ друг с другом независимо от всякого Кии 
и когда борьба, приходя к концу, достигла ре насиль- 
НИЯ, является сперва ослепление, а потом и ааа коварство 
Енная.. Нысития со стороны ие ОЕ общественных 
: стороны слабых, недоверчивость, ах такого порядка 

Среди всех — вот необходимые в. т отражаться на деле, 
а грубость нравов ыы В это время имущест- 
ва розе, На всех движениях и монастырях... сокровища 

Граждан прятались в церквях безопасных убежищах... 
ЧРавственные имели нужду также в спешили удалить от 05 

ЧщЩина спешила удалиться или о удержать в чистоте 
а мужчин, чтобы волею ых " удаление ие 
слеп. ‘венность... Но понятно, о в свою очередь мо 

Аствием огрубения нравов, сам 

Дить еще большее огрубение». щим бы 
м ль же редкостным и ВОЛНУ ублевска 
явление такой иконы, 


ло для русских лю- 
я «Троица», в ди 
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ных красках и образах о чем в ме 
примирение, любовь и самой своей крас Е Р. тлашавщей 
надежду на торжество этих добрых нач. -% . 

Рублев вышел, вероятно, из а — ее. Тро- 
ицкой обители. Он еще застал в живых Сергия адонежског, 
любимый ученик которого Никон впоследствии заказал ем 
«Троицу». Его мироощущение сформировалось в среде, воспи- 
танной на Сергиевых заветах. Е 

По словам Иосифа Волоцкого, Андрей Рублев и его верный 
друг Даниил Черный «на самый праздник Светлого воскресе- 
ния на седалищах сидя и перед собой имея божественные и все- 
честные иконы», на них неуклонно «взирали, исполняясь ра- 
дости и светлости»; так поступали они во все прочие дни, 
когда сами не занимались «живописательством». А в житии 
Сергия Радонежского сказано: «Андрей иконописец преиз- 
рядный и все превосходящ в мудрости зелне, седины честны 
имея». 

Вот почти все, что мы знаем о его личности. Но не только 
как истинно великого живописца, но и как проникновенного 
мыслителя и как человека высокого душевного благородства 
выявляет нам его искусство. 

В творчестве Рублева древнерусская живописная культура 
нашла свое самое яркое, самое законченное выражение, и его 
«Троице» суждено было служить светочем для всей последую- 


щей русской иконописи, пока само это искусство не утратило 
полнокровность. 


Два мнения 


Расцвет древнерусского искусства, с которым неразрывно 
связано имя Рублева, 


Возрождением (иначе, 
нием). Но следует ли 


щие друг друга суждения двух круп- 
исследователей древнерусской культуры. 
Д. С. Лихачев: 


«Могучие токи нового предвозрожденческого движения за- 
хватили собою не только всю Западную Европу, Византию, но 
также Псков, Новгород, Москву, Тверь, весь Кавказ и часть 
Малой Азии. На всем пространстве этой колоссальной терри- 
тории мы встречаемся с однородными явлениями, вызванны- 
ми развитием демократической жизни в городах и усиленным 
культурным общением стран. Многие черты этого предвозрож- 


денческого движения сказались на Руси с большей силой, чем 
где бы то ни было... 


Предвозрож 


дение резко изменило культурное лицо средне- 
вековья, прин 


есло огромное тематическое обогащение искус- 
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ву. Выдвижение на первое Мес 
внутренней жизни человека и 


искусства и, в частности, для поразител 
вительного искусства Новгорода ХГУ в т 
нивали Андрея Рублева с Беато А х срав- 
Перуджино, с Джорджоне, с мастерами _© Чимабув, с 
школ, с мастерами античности, Кой и умбрийских 
Винчи. И действительно, Леонардо да 
нечто, что роднит его с Ублева есть 
глубокий гуманизм, высок НВ 
и гениев античности, и гениев Возрождения и, 
Чем объяснить, что за Предвозрождением 
в России не на- 

ступило настоящего Возрождения? Ответ след 

образии ует искать в об- 
щем своеоора исторического развития России: в недоста- 
точности экономического развития в конце ХУ и ХУГ вв., в 
ускоренном развитии единого централизованного государства 
поглощавшего культурные силы, в гибели городов-коммун — 
Новгорода и Пскова, служивших базой предвозрожденческих 
течений, и, самое главное, в силе и мощи церковной орга- 
низации, подавившей ереси и антиклерикальные течения...» 

В. Н. Лазарев: 

«Термин «Проторенессанс» (или «Предвозрождение») — по- 
нятие, имеющее четко выраженные хронологические и терри- 
ториальные рамки. Это итальянская культура второй полови- 
ны ХИТ — раннего ХУ века, эпоха, когда в Италии, впервые 
на европейской почве, начали складываться раннекапитали- 
стические отношения и стал выдвигаться новый класс — бур- 
жуазия... Это было подлинное Предвозрождение, за которым 
последовало не менее подлинное Возрождение с его новой, 
гуманистической философией и опиравшимся на науку новым 
реалистическим искусством... * 

Нередко термин «Возрождение» употребляется вех а 
значный термину «расцвет».. Но на этой почне 


то любая на- 
кае й. Несомненно, Ч 
т множество недоразумени поху расцвета. Такие эпохи 


циональная куль а знала свою э е хИ— 
знали и Ех — ХГ веках, и Грузия ры дело 
ХИТ. Но это далеко еще не означает, что и эпохи наивыс- 
‹ явлениями ренессансного поряде. и феодальной культуры. 
Шего расцвета в рамках средневеково" ением раннекапитали- 
ни никак не были связаны © О класса, который 
‘тических отношений и с появлением н 
Н6с с собой новую идеологию... Х1У век 
Из всего сказанного явствует, Что‘ лению 
че может приравниваться к ПелвоЗР  ивкого 
° том, что за ним не последовало я ко все 
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на разложение старых, феодальных отношений, в ней Церков- 
ное начало, хотя и смягченное, продолжает ТоСПодствовать 
в жизни, в ее литературе отсутствует гуманистическое течение 
в ее быте не складывается новый индивидуалистический стиль 
жизни, ее искусство остается чуждым реализму... Сильные сто- 
роны искусства рублевской поры в ином — в высокой поэтич- 
ности, в чистоте и непосредственности чувства, в глубоком 
уважении к категориям этического порядка, в подкупающем 
и современного человека оттенке наивного простодушия и 
добросердечия...» Между тем для ренессансного мастера ти- 
пичны иные черты: «смелый разрыв с традицией, победа 
светского духа над церковным... подчеркивание в образе че- 
ловека всего земного, настойчивые поиски новых средств ху- 
дожественного выражения — перспективы, светотеневой моде- 
лировки... Вот почему совершенно неправомерно применять 
термин «Предвозрождение» к древнерусской культуре рублев- 
ской и предрублевской поры. Это было время великого расцве- 
та русского искусства, но отнюдь не эпохи Проторенессанса». 

Как видим, существуют разные точки зрения на искусство 
Руси этого времени. 

Во всяком случае, разграничение, на котором настаивает 
В. Н. Лазарев, отнюдь не умаляет значения древнерусского 
искусства. Более того, мы полагаем, что его умалением было 
бы как раз обратное, то есть оценка нашего древнего худо- 
жественного наследия, основанная на критериях, обычно при- 
меняемых к итальянскому классическому искусству. 

Унаследовав византийскую художественную традицию, 
древнерусское искусство постепенно обрело собственное лицо, 
и те сияющие вершины, на которые оно сумело подняться, 
должны вполне удовлетворить нашу национальную гордость. 

Вспомним слова Виктора Гюго: 

«Поэзия — взмах крыльев... Шедевр искусства рождается 
навеки. Данте не перечеркивает Гомера». 

То же можно сказать и о живописи. 

Реализм художников итальянского Возрождения явился 
для современников откровением, но конкретность их образов 
не перечеркивает «бестелесную» иконопись византийских и 
наших мастеров. Оставаясь в рамках средневекового искусства, 
Рублев был новатором, окончательно утвердившим чисто рус- 
ский идеал красоты, ознаменовавший переход древнерусской 
живописи в новое, неизвестное Византии качество. И заме- 
чательно, что не провозглашая, подобно итальянцам, возрожде- 
ния античного наследия, но что-то важное, основное угадав 
в нем своей восприимчивой душой, он дал миру некое совер- 
шенно особое, уже русское претворение этого наследия, тем 
самым окончательно породнив нашу художественную культу- 
ру с великой культурой Эллады. Опять же, как Пушкин че- 
тыре века спустя, он победно включил русское художественное 


творчество в ту традицию, что восходит к Праксителю, к Фи 
дию, к Парфенону... 
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Рублев оплодотвори 
тии любви художественный гений 
еще полнее выявив его своеобразие 


Сияние великого искусства 


„.Греческий писатель 1 в. нашей э 
святил следующие строки знаменито 
ского, изваянной великим Фидием в 

«Это бог мира, в высшей степени 
тия и жизни, и всех благ, всеобщий 
тель людей». 

Статуя Фидия погибла. Однако, как подтверждают другие 
древние авторы, непревзойденную красоту ее составлял конт. 
раст царственного величия всей фигуры «повелителя богов», 
«вседержителя» и «громовержца» и лица его, проникнутого 
благоговением и добротой. Так что, когда в трудах о древне- 
русском искусстве такими словами Диона Хризостома о Фи- 
диевом Зевсе определяют сокровенную сущность рублевского 
Христа, в этом нет противоречия и слова эти полновесны. Вол- 
нующая перекличка между веками и тысячелетиями! Много- 
гранность свойственна, высочайшим произведениям искусства. 
Ведь при всей величавости первого из богов классической древ- 
ности, в его образе, созданном искусством, уже могла быть 
заложена основа того, что является главным в образе нового, 
христианского бога, каким нам показал его гениальный рус- 
ский художник. Бесчисленны изображения Христа в искусстве 
всех христианских народов. Но нет, быть может, Христа более 
человечного, более просветленного мудростью и и чем 
рублевский, истинно отец и хранитель людей. Разве что ра 
тос в «Тайной вечере» Леонардо да Винчи может ри вы 
сравниться с ним. Рублевский Христос смотрит на а ой 
добрыми, всевидящими глазами, и чудится нам, сб. 
липовой доске с полуосыпавшейся живописью ты из всех му- 
раз, нет, не бога, а прекраснейшего и МУР а милботи, образ, 
жей, любвеобильного, неиссякаемого в Е на рода. 

в котором все благородство и честь челове лом Михаилом» и 

Рублевский «Спас» вместе с ыые же кистью,— это 
«Апостолом Павлом», написанными Ея обветшалые, были 
иконы поясного деисуса, что некогда, оде. (Попутно отметим, 
сложены в сарае близ собора в зы ‘искусства грешили 
Что варварским отношением к еле подверглась в Милане 
Всюду. Не лучшей, например, РСТ солдатами Бонапар- 
Леонардовская «Тайная вечеря», по кирпичами...) 
та, «шутки ради» швырявшими в ние, перждений, Вико р 

отя тому нет письменных Под ость Третьяковской гв.” 
решаешь, что эти иконы (ныне ГОРД м Рублева или и Е. 
Реи) могли быть написаны не че олько им самим. И 9 
‘тером, испытавшим его влияние, & 


эры Дион Хризостом по- 
И статуе Зевса Олимпий- 
У в. до нашей эры: 

благостный, податель бы- 
отец, спаситель и храни- 
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Гос. Третьяковская галерея. 
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Андрей Рублев. Архан- 
ел Михаил из аа 
городского чина. Начало 
ХУ 6. Гос. Третьяков- 
ская галерея. 
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к е подтверж 
ее а аи Е 
и эта выс чные сочетания, эта общая чарую ». Да, эти неж- 
окая одухотво ующая музыкальность 
Го мастера во всей ренность выдают руку великого русско- 
и его художес неповторимости его вдохновения, его стиля 
Чтобы а венного темперамент. 
шее различие РАЩЕЫ Е = стало окончательно ясно глубочай- 
советую ему сравн русской иконописью и византийской, по- 
именной иконой ить рублевского «Апостола Павла» с одно- 
 етьяковской г. из поясного деисуса (тоже хранящегося 
го за ея галерее), исполненного в Константинополе все- 
Поза та Ща до звенигородского деисусного чина. 
этом отношен е, и вся композиция построена одинаково. В 
Ве то ии преемственность очевидна. Но греческий Па- 
писыватв ре ж непреклонный И властный, привыкший пред 
Кий испол дям, как им надо веровать и как жить, а рублев- 
Им помочь 6 добросердечия, внимания к людям и готовности 
Рого — п ы фигуре первого ий, в фигуре вто- 
Роде и округлость. о очерченной 60- 
а волниста и мягк усского. Схе- 
Нующе м невыразительны скл ервого, вол- 
музыкальны У второго. и сумрачен 


жесткость лин 


Мрак ночи в резк 
а по тону борода Р 


адки облачения У П 
Насколько скован 























греческий Павел, настолько тепл 


в своей напряженности ". 


я! 
тленнее в своей человечности и Греческий 
ве ЕЯ 
ат повинуйтесь закону. Русский: надейтесь на правду, 
Истинно — два мира, две культуры, два искусства, 


Уже обреченная Византия, дряхлеющая в своей косной жест. 
кости и непримиримости, и — юная Русь. 

Печать рублевского гения на многих произведениях искус. 
ства, которыми вправе гордиться русский народ. Но, в отли. 
чие от «Троицы» и деисуса из Звенигорода, точная степень 
участия в их создании самого Рублева трудно установима, 
Ведь иконописцы обычно работали артелями, а кроме того, 
авторами некоторых фресок и икон письменные источники на- 
зывают как Рублева, так и Даниила Черного. 

«Евангелие Хитрово» (ныне в Государственной библиотеке 
им. В. И. Ленина), так названное по имени его давнишнего вла- 
дельца, несомненно, самая замечательная русская лицевая 
рукопись рублевской поры. Некоторые ее миниатюры по изыс- 
канности и стройности композиции, по мастерству, с которым 
фигуры вписаны в круг, не уступают шедеврам древнегре- 
ческой вазописи. 

То, что осталось от фресок Успенского собора во Владими- 
ре, исполненных Рублевым и Даниилом Черным,— самая за- 
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мечательная храмовая роспись этой же поры. Изображение 
«Страшного суда» радует той проникновенностью, с которой 
в нем выявлено, несмотря на грозный сюжет, торжество имен- 
но доброго, светлого начала, а музыкальность плавных си- 
луэтных контуров, красота голов старцев и юношей, равно как 
их поэтическая одухотворенность, приравнивают чисто русское 
искусство этой росписи к наиболее выдающимся достижениям 
всей тогдашней европейской монументальной живописи. 

То же можно сказать об иконостасе этого собора (иконы 
которого поделены между Третьяковской галереей и Русским 
музеем)1. Образы деисусного чина еще более грандиозны, чем 
в иконостасе московского Благовещенского собора: их высота 
превышает 3 м. Покойная, уверенная величественность соче- 
тается в них с лирической приподнятостью и с плавной музы- 
кальностью общего линейного и красочного ритма. Что в них 

246 от Рублева, а что от его «сопостника» (то есть собрата по 
иночеству) Даниила Черного, мы не знаем. Но печать гениаль- 


. +В 1773—1174 гг. в Успенском соборе во Владимире был сооружен 
новый иконостас, а чудесные иконы ХУ в. проданы за ненадобностью кресть- 
янам села Васильевского (близ Шуи), где они находились до 1922 г., когда 

их вывезли в Москву для реставрации. 
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с а икЙ мастерами вместе с учениками испол 

еЕы Троицкого собора Троице-Сергиевой лавры в я 
Е Иное р ак превосходны, что За 
горске. Отдельные его иконы т ” 10 их хоче, 
ся приписать одному Рублеву. 

«Смиренным» часто называют старинные письмен 
точники инока Андроникова монастыря (где он и закончил 
свою жизнь) великого живописца земли русской Андрея руб. 
лева. Смирение помогло ему, вероятно, в невзгодах того бурно- 
го времени. Но сквозь эти невзгоды он угадал те чаяния ит 
волю, что воодушевляли русский народ. И запечатлев это В 
своем сердце, он их выявил еще ярче в своем искусстве, 
В этом его огромная заслуга перед нашей страной. 

Ряд превосходных московских икон первых десятилетий 
ХУ в. свидетельствует об общем расцвете живописи в рублев- 
скую пору. Одним из крупнейших мастеров, чьи имена не 
дошли до нас, был автор сравнительно недавно расчищенной 
иконы архангела Михаила, что находится в Архангельском 
соборе Московского Кремля и которая по своим художествен- 
ным достоинствам может быть поставлена в ряд с высшими 


НЫЕ ис. 


Покров на гробницу Сергия Радо 


нежского. Шитье 1424 г. Загорский гос, 
историко-художественный музей- 


заповедник. 
Покров на гробницу Сергия Радонежского. Деталь. 
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задушевности, а эпическое 
Архангел Михаил зде 


Звенигорода. Это уже не кроткий, задумч 
наклоненной головой, а грозно выпр 


Недаром 
арх 
хаил почитался вождем небесного воинства, ар 
са- 
Тут уже 
не сл 
мечта о благоустроенном мире, а воплощение а адостная 
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Вся композиция (и архангел, и клейма, повествующие о 
его ратных подвигах) в ее линейном и красочном ритме (какое 
волнующее, например, сочетание пламенной киновари пла- 
ща с зеленоватым блеском доспехов!) динамична, все в ней 
бурлит, как бы повинуясь некоей силе, что сквозит во взоре 
крылатого стража Русской земли. Да, именно ее! Ведь легенда 
связывает эту икону с памятью о Дмитрии Донском, о победе 
русского меча на Куликовом поле. 

Отсвет живописного совершенства, которое было достигну- 
то гением Рублева,— на всем изобразительном искусстве той 
великой поры. Этот отсвет явствен и в замечательных творе- 
ниях русских вышивальщиц, умевших (в отличие от визан- 
тийских) сохранять мудрую меру В украшательстве тканей 
золотом и серебром и достигавших ‹атласным швом» цвето- 
вых сочетаний невиданной дотоле звучности и чистоты. Мож- 
но сказать без преувеличения, что по своему эмоциональному 
воздействию живопись иглой не уступала в рублевской Москве 
настоящей живописи, так что шедевры ее должны быть а 
сены к самому высокому роду искусства. Какая еси 
кая внутренняя теплота в вышивках, над она сеня 
трудились милые русские женщины — тетя оживляв- 
цы», своим вкусом и своим мастерством а и совершен- 
шие иконописную композицию, впрочем, 
но особую. чала ХУ в.— 

Так, ры изделий московских ме В идеи обра- 
самый значительный, в своем роде Г. сства — шитый шелком 
зец древнерусского портретного ис ры с его изображением 
покров на гробницу Сергия Радонеж ся в нем с яркой инди- 
в рост. Условность иконописи сочетает 


зидуальностью образа, очевидно» с тагостный, мудрый и 
Людей того времени. Перед Нами МУ и „о волевой, сознаю- 
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искусстве Возрождения. Мы видели, что таков онохназаниная 
пило в нашем искусстве, но какие-то начала, ей свойственные, 
не были ему чужды. Образность и выразительность Достигну. 
ты здесь все тем же от Рублева идущим ритмом. Плавен круг 
нимба, осеняющего голову Сергия, плавны шапка волос и бо. 
рода, а глубокие глазницы, пристальный взгляд и прямой нос 
над ровной дугой усов еще усиливают впечатление круга и по- 
лукружий. Сероватыми и фиолетовыми нитями искусно пере. 
дана бледность лица подвижника. Да, это лик, но в нем уже 
проглядывает лицо, не нарушая, однако, иконописного строя, 
Мы увидим, как трудны и бесплодны были часто впоследствии 
поиски таких же удач. 

Этот покров, которым мы можем любоваться в Загорском 
историко-художественном музее, вышитый в великокняжеской 
мастерской, — вклад в Троицкий монастырь в 1424 г. сына 
Дмитрия Донского. 


Дионисий 


..Факел русского искусства, так высоко поднятый Рубле- 
вым, переходит к концу века в руки достойного его преемни- 
ка Дионисия. 

В дореволюционные годы, когда лишь немногим счастлив- 
цам удалось увидеть рублевскую «Троицу» без ризы и ее изу- 
чение еще находилось в зачатке, когда о затерянных или за- 
писанных шедеврах круга Рублева никто вообще не имел пред- 
ставления, П. П. Муратов писал, что на берегу небольшого 
озера Белозерского края, в Ферапонтовом монастыре, распо- 
ложенном среди песчаных холмов и лесных просторов, каким- 
то чудом «сохранился замечательнейший и прекраснейший из 
всех известных до сей поры памятников древнерусской живо- 
писи — фрески, исполненные, как свидетельствует по счастью 
оставшаяся надпись, Дионисием иконником со своими сыновья 
ми в 1500—1501 гг.». 

Время внесло в эту оценку поправку: не самый замечатель- 
ный и прекрасный, а — один из самых... При этом, однако, 
не только в русской, но и во всей тогдашней европейской жи- 
вописи. 

Как и о Рублеве, мы знаем очень мало о Дионисии, хоть 
славы он достиг при жизни. Об этом свидетельствуют полу- 
ченные им крупнейшие заказы и описи монастырского иму- 
щества. 

Дионисий был, по-видимому, любимым художником Ива- 
на ПТ. Иосиф Волоцкий высоко ценил его искусство, только в 
Волоколамском монастыре имелось восемьдесят семь его икон, 
а за украшение иконами нового храма Дионисий получил 
огромную по тому времени сумму в сто рублей. Дионисию по- 
могали его сыновья: Феодосий и Владимир, оба одаренные 
художники; он руководил иконописной артелью, так Что опять 
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‚ ветского Союза, так и из зарубежных стр 


ами, как «пресловущий» и «м 
его помощники проявили себя 
ской земле иконописцами паче 
противопоставление показывает, что прис 
предрублевской эпохе относитель отцая Рублевской и 
то творчества продолжала цениться и во в 
Однако эта свобода уже была то ивы она Дионисия. 
Эпоха, когда творил Дионисий 

, й, была оч 
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Раздробленная Русь уступала место централизованном о 
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пышный двор его воспитывал вкус Ба: 


к роскоши и великолеп 
ию. 
Искусство призвано было выражать величие и славу Москов 


ской державы, и особенно ее верховной власти. От него требо- 
вались парадная, истинно царственная величавость, а дабы 
какая-либо вольность ее не нарушила — строжайшее соблю- 
дение канонов, столь же незыблемых, как и главенствующая 
над искусством, «богом данная» государева власть. Тот высо- 
кий уровень, на который вознесло искусство живописи твор- 
чество Андрея Рублева, не был еще снижен, но какие-то жи- 
вые черты его, высокая его устремленность ко все более глу- 
бокой выразительности, характерная для эпохи беспокойного 
и упорного становления (а не упоительного торжества), ока- 
зались скованными. Это в известной степени определило значе- 
ние и место в искусстве даже такого замечательного мастера, 
каким был Дионисий. 

Фрески Ферапонтова монастыря, некогда одного из форпо- 
стов московской культуры на севере, ныне ставшего местом 
паломничества любителей искусства как со всех концов Со- 
ан, самое значитель- 
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зурью. Это поистине «брачные» одежды, и в такие брачные, 
«пиршественные» одежды представляется нам облеченным все 
искусство Дионисия на стенах Ферапонтова монастыря». Да, 
какая светлая нарядность, какая высокая декоративность в дио- 
нисиевских композициях, какая изысканная грация, какая 
милая женственность в их ритме, в их нежном звучании и в то 
же время какая торжественная, строго размеренная «медли- 
тельность», что соответствовала придворному церемониалу тог- 
дашней Москвы. В этой размеренности, сдержанности Диони- 
сий проявляет художественную мудрость, оцененную уже его 
современниками. Повороты фигур едва обозначены, движение 
подчас замирает в одном жесте или даже намеке на жест. Но и 
этого достаточно, ибо цельность и красота его композиций 
основаны на абсолютном внутреннем равновесии всех частей. 
Да, конечно, рублевская глубина и вещее рублевское оза- 
а фигуры лишены той выразительности, что 
выступала так ярко в новгородской живописи. Глядя на рос- 
пись Дионисия, мы мало думаем о содержании отдельных 
сцен, хоть в них светятся и задушевность и дружелюбие, на 
нас захватывает ее общая высокая поэтичность. Под а 5. 
разукрашенного им храма мы пребываем в некоем ие 
ном мире, где все легко и воздушно, как лишенные о ‚ 
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Дионисием или вышедшие из его мастерской, равно как и па- 


мятники шитья, навеянные его искусством. 

Поглядим в Третьяковской галерее на приписываемую ему 
икону митрополита, Алексея с житием, которую также сле- 
дует признать одной из вершин древнерусской живописи. Зна- 
чение этой иконы определяется не стоящей в рост большой 
фигурой митрополита, декоративно внушительной, но бес- 
страстной, а клеймами, ее окружающими. Сюжеты их призва- 
ны восславить деятельность высшего московского иерарха 
на пользу Русского государства и русской церкви. Но что нам 
теперь до этой давнишней были или легенды? И все же мы 
долго, долго рассматриваем каждое клеймо с неостывающим 
чувством трепетного восхищения. Достоинство и истинная 
величественность в повторяющейся совсем маленькой фигуре 
митрополита. Монументальность и лаконизм в предельно 
ясном в своей неторопливости повествовании. И какое мастер- 
ство композиции, можно сказать, идеально заполнена отве- 
денная плоскость: в этих клеймах, равно как и в ферапонтов- 
ских фресках, при всей их многофигурности, нигде не тесно, 
хотя нигде и не пусто. Как четко вписывается в зе 
цию каждая фигура и как согласно, как к 2 
четаются друг с другом в некоем светлом просторе, 
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Сердце России 


И все же не живопись, а то искусство, что создавало пала. 
ты и храмы, украшавшиеся живописью, явилось ведущим, 
когда восторжествовавшая Московская держава пожелале 
подчеркнуть внешним блеском и пышностью высокое положь. 
ние, занятое ею в мире. 

Мы мало знаем о московском зодчестве предыдущей поры, 
так как большинство его памятников не дошло до нас (как, 
например, белокаменные храмы Московского Кремля, воздвиг. 
нутые среди деревянной Москвы при Иване Калите, а затем 
замененные более богатыми и величественными). 

Изящный собор Успения на Городке в Звенигороде (около 
1400 г.) — крестово-купольный, кубический и одноглавый, во 
многом напоминающий владимиро-суздальские храмы. Одна- 
ко уже в древнейшем сохранившемся здании Москвы — Спас- 
ском соборе Андроникова монастыря, воздвигнутом в 20-х го- 
дах ХУ в., вероятно, при участии Андрея Рублева, видно стрем- 
ление преодолеть кубичность, унаследованную великокняже- 
ской Москвой от архитектуры владимирских «самовласт- 
цев». Ступенчато возвышающиеся своды придают храму дина- 
мичность и пирамидальный характер. 


Собор Успения на Городке в Звени- 


Спасский собор Андроникова мона- 
городе. Около 1400 г. 


стыря. 20-е годы ХУ в. 
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происхождение московских князей выводили через Рюрика телей, Надо бы 
от самого римского императора Августа. чающий нов: 
Иван ПТ женится на Софии Палеолог, племяннице послед- Аняжества, Ст 
него византийского императора, после чего русским гербом Усское 30 
становится византийский двуглавый орел. София, очень гор- олЬко к } 
дая своим происхождением (после многих лет замужества тов было их 
все еще именовавшая себя не великой княгиней московской, а есть Уже 
царевной цареградской), внушает Ивану непререкаемое пред- © ПОС 
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выписывает зодчих из Пскова, Твери, Ростова, обращается и к 
иноземным мастерам. 

То было время, когда Италия главенствовала в искусстве 
Европы. Французские короли Карл УП и Франциск Т, испан- 
ские, германские и польские правители наперебой приглаша- 
ли итальянских архитекторов. Так же поступил и Иван ПТ, 
очевидно, не без участия своей супруги (по матери, внучке 
итальянского герцога), проживавшей в годы изгнания в Риме. 

Московский Кремль — плод совместного творчества италь- 
янских и русских («со всея Руси») мастеров, причем роль пер- 
вых была во многом руководящей. И однако этот несравнен- 
ный ансамбль глубоко волнует русскую душу, ибо он продол- 
жает древнерусскую художественную традицию и отвечает на- 
шим эстетическим идеалам. Новшества и технические усо- 
вершенствования, внесенные итальянцами, были значительны- 
ми, и ими широко воспользовались русские зодчие. Но дело в 
том, что нигде, кроме России, скажем больше, кроме Москвы, 
не мог бы возникнуть такой грандиозный, такой единый при 
всем своем многообразии памятник силе и славе русского 
народа. Ибо итальянцы, обучавшие русских мастеров самой 
передовой по тому времени строительной технике, исходили 
в своем художественном творчестве из классических достиже- 
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шенном державным венцом. И в этом венце из соборов всех 
величественней и всех прославленней Успенский (1475— 
1479 гг.), возвышающийся в самом центре Кремля над 
Москвой. 

«...Бысть же та церковь, — говорит летописец,— чюдна вел- 
ми величеством, и высотою, и светлостию, и звоностию, и 
пространьством, такова же прежде того не бывала в Руси, 
опроче Владимирской церкви, а мастер Аристотель». 

Какие красивые и какие точные слова, свидетельствующие 
о глубоком восприятии прекрасного тогдашними русскими 
людьми, об их умении распознавать подлинно замечательное 
произведение искусства. «Опроче Владимирской церкви!..» 
Таков, значит, был их идеал, восходивший к вершинам вели- 
кого древнерусского зодчества. 


Но кто же был упомянутый летописцем мастер Аристо- 


262 тель? Звали его Фиораванти, а Аристотелем он был прозван 


за «строительную мудрость». В своей родной Болонье и в дру- 
гих итальянских городах он заслужил славу искусного архи- 
тектора и инженера. Приглашенный Иваном ПТ Аристотель 
Фиораванти широко проявил свои дарования в России, кото- 


рая, как некогда для Феофана Грека, стала для него вто- 
рой родиной. 
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Вид на Кремль со стороны Москвы- 
реки. 


светлым простором, полностью открывающимся нам с первого 
взгляда. Огромный торжественный зал. Массивные круглые 
столбы, поддерживающие купола, не создают впечатления тя- 
жести. Современники образно сравнивали их с «древесными 
стволами» и с восхищением отмечали, что собор был построен 
«палатным образом». Таково было и задание архитектора: 
Успенский собор предназначался для венчания московских 
государей на царство и для других торжественных служб. 

Неоспоримы заслуги Аристотеля Фиораванти: этот виртуоз 
строительной ‘техники проникся духом русского искусства. 
Ведь. точно расчлененный в фасадах белокаменный наш собор, 
увенчанный золотом куполов идеальных пропорций,— чисто 
русский в своей размеренной богатырской мощи. Более русско- 
го и не представить себе по самой стати, по полноте выявле- 
ния нашей исконной архитектурной традиции, по всему, что 
он будит в нашем сердце. Разве такой храм был бы мыслим 
на родине Фиораванти, где зодчество преследовало тогда сов- 
сем иные задачи, отражая совсем иное мироощущение? 

В Венеции, перед собором св. Марка, Суриков решил, что 
кремлевский собор «сановитее». 

В Успенском соборе, ставшем главной святыней Руси, 
красовалась привезенная из Владимира знаменитая икона 
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овским мастерам, особо ценившимся в Москве, мы обя. 
Ее двумя чудесными кремлевскими храмами, более интим. 
ными и, быть может, наиоолее изящными и тонко одухотво- 





ренными в своих пропорциях: Благовещенским собором 


(1484—1489 гг.) и церковью Ризположения (1484—1485 гг.). 

Первый служил домовой церковью великого князя и его 
семьи. Псковские зодчие опять-таки взяли за основу достиже- 
ния своих владимиро-суздальских предшественников, однако 
возвели здание на высоком подклете, своего рода белокамен- 
ном цокольном этаже, и окружили его обходной галереей — 
гульбищем. Они сумели — и в этом, пожалуй, главное оча- 
рование Благовещенского собора — придать миниатюрному 
(в сравнении с соборами Успенским и Архангельским) храму 
внушительность, прекрасно сочетающуюся с его изысканной 
декоративностью. При этом украсили его снаружи типично 
псковским узорным поясом из наклонно поставленного кирпи- 
ча, так называемым «бегунцом». 

Интимен, уютен и великолепен интерьер собора. Там сокро- 
вище древнерусской живописи — деисус Феофана Грека (на- 
писанный для более раннего кремлевского храма Благове- 
щения). А стены покрыты росписью, исполненной под руко- 
водством Феодосия, талантливого сына знаменитого Дионисия. 


Грановитая палата в Московском 
Кремле. Внутренний вид. 














н Фрязин. 
голокольня Ивана 
Великого в Московском 
кремле. 1505—1508 гг. 


Одноглав 
а Е т Ризположения была тоже домовой — 
Аа тТСЕ Е московского митрополита, а затем 
м: ос г. 5 оздвигнутая совсем рядом с Успенским 
аареиЫ расту кажется крохотной, радуя лириче- 
ыы ю своих стройных форм, вдохновенным 
усских мастеров, наделивших ее мерной в своей 


гра РЯ 
7 ге устремленностью ввысь. 
и Пьетро с п выстроена итальянцами 
не служил ей льшой зал с огромным столбом посереди- 
ские мастера и оржественных приемов и пиршеств. Итальян- 
традицию. Вот здесь продолжили русскую художественную 
о троенную за как сириец Павел Алеппский описывает по- 
вамечатолены ИЕН лет до Грановитой палаты (в 1469 г.) 
 ошедшую до русским зодчим и скульптором Ермолиным, не 
иконах АВЕ нас, но известную нам по изображениям на 
ю трапезную Троице-Сергиева монастыря: 


«Эт 
а трапезная, как бы висячая, построена из камня и 
посередине ее один 


ки 
Я затейливыми украшениями; 
Возможны, которого расставлены на полках в виде лесенки 
Г ые серебряно-вызолоченные кубки...» 
<фера В ан палате живо воскресает пар 
осковского двора с его пышными церемон 
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адная атмо- 
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гими возлияниями, перенося нас еще дальше в глубь веко 
ибо ермолинская трапезная, несомненно, восходит к гридн. 
цам — столовым палатам древнего Киева и Новгорода. 
Опоясавшись (приспособленными к чогневому бою») но. 
выми стенами и башнями, Кремль стал неприступной тверды- 
ней. И эта твердыня поражала своей, чисто русской, торжест- 
венно сияющей красотой. Белизна соборов и` царских палат, 
золото куполов, цветовые сочетания фресок над порталами 
храмов — вся эта красочная гамма единого при всей своей 
динамичности ансамбля обогащалась четкой рамой розово- 
красных зубчатых стен и мощных башен в несколько этажей. 
В 1491 г. монголо-татарский хан снова подошел к Москве 
со своими полчищами. С Воробьевых гор, пишет патриарх 
Иов, «узре окаянный царь красоту и величество всего царь- 
ствующего града, и великие каменноградные стены, и златом 
покровенные, и пречюдно украшенные божественныя церкви, 
и царския великия досточудные двоекровные и трикровные 
полаты». Красота и величественность русского царского града! 
Третьего Рима! Они стали образцом для всей Руси, где один 
за другим русскими зодчими воздвигались соборы, создава- 


лись монастырские ансамбли и строились неприступные 
кремли. 


в, 
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ХУ! в. 
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Герберштейн говорит, 


59 молен 
Кремль, произвел ска, как и Е 
вский ИР атление Мос 


печать на целых ансамблях таких м как К 
Белозерский, Троице-Сергиев в Загорске, Борисоглебский — 
Ростовом, на трапезных Андроникова монастыря в ЕВ 
Пафнутьево-Боровского монастыря и на могучих ВНоОНих 
Нижнего Новгорода, Коломны и Тулы. Печать Москвы, печать 
кремлевских палат и соборов и ‘на пам , 


ятниках, созданных 
позднее, можно сказать, на всем русском зодчестве ХУТ и 


ХУП вв., ибо в едином Русском государстве главенствовала 
Москва и она же определяла направление его искусства. 


Каменный шатер 


Таково было значение для русского зодчества высоких 
художественных достижений строителей Московского Кремля. 

И, однако, в «Истории русского искусства» (издание Акаде- 
мии наук СССР) сказано совершенно справедливо: 

«Ни широко развернувшееся градостроительство, ни по- 
стройки могучих крепостных сооружений и величественных 
многоглавых соборов в городах и монастырях, ни возведение 
интереснейших по форме и убранству «посадских» храмов не 
могли отразить во всей полноте того большого политического 
и культурного подъема, который переживала Московская Русь 
в конце ХУ и начале ХУ века. Как ни примечательны были 
отдельные здания этого времени, все же они представляли 
60б0ю лишь подготовительный этап к сооружению тех изу- 
мительных по красоте памятников, которые определили ар- 
хитектурный облик ХУ! века. Мечты о необычном, Е 
к новому, поиски оригинального облеклись, наконец, в я 54 
не ХУТ столетия в форму шатровых храмов, которые зе 
НУют одну из высших точек развития ера НОА А 

Каменный шатер ХУТ века сыграл в Ее ви и 
тве не меньшую роль, чем смелая т оврождения», 
ского собора в архитектуре итальянского не -72 

Этот каменный шатер, этот а каний русских ай 
то зидимому, увенчанием давнишних т хеолог И. Е. Забелин 
улей. Еще в прошлом веке историк и #р вековечить «те ста- 
Усматривал в таких храмах стремление орки сооружений, 
Розаветные формы чисто русских ме от поколения к 
Какие в деревянном зодчестве, по преда мен». 
поколению переходили с незапамятных вРе 
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Вл 
НЫ Взнесение...вверх на деревянное дело ь 
своем > ом». Иначе говоря, высокий каменный 
шатер Коломенского храма был создан по деревянному об. 
разцу. 

Мы знаем, что деревянные шатровые храмы искони суще- 
ствовали на Руси. В плане такой храм образует квадрат (чет- 
верик), на котором возводится основание шатра (восьмерик), 
в свою очередь увенчанное восьмигранным конусом (шатром). 

Какие бы схожие мотивы ни обнаруживались в западных 
или восточных храмовых постройках, важна несомненная 
связь каменного шатрового строительства с народным художе- 
ством, безвестным творчеством зодчего-плотника, важна глубо- 
кая русскость шатровой архитектуры, место, как бы самой 
природой ей уготовленное в русском пейзаже. 

Здесь уже было сказано, что церковь Вознесения в Коло- 
менском — вершина древнерусского зодчества. Можно доба- 
вить, что это и одна из вершин мирового зодчества. 

Как «застывшую музыку» (Шеллинг), как «безмолвную 
музыку» (Гёте) подчас воспринимает наше эстетическое чув- 
ство архитектуру. Человек, музыкально одаренный, слышит 
особенно чутко безмолвное звучание архитектурных форм. 

Вот что писал в прошлом веке князю В. Ф. Одоевскому, ли- 
тератору, музыковеду и собирателю древнерусских нотных ру- 
кописей, восхищенный величавой музыкальностью русского 
шатрового храма знаменитый французский композитор Бер- 
лиоз: 

«Ничто меня так не поразило, как памятник древнерусско- 
го зодчества в селе Коломенском. Многое я видел, многим я 
любовался, многое поражало меня, но время, древнее время в 
России, которое оставило свой памятник в этом селе, было для 
меня чудом из чудес. Я видел Страсбургский собор, который 
строился веками, я стоял вблизи Миланского собора, но, кроме 
налепленных украшений, я ничего не нашел. А тут передо мной 
предстала красота целого. Во мне все дрогнуло. Это была таин- 
ственная тишина. Гармония красоты законченных форм. Я ви- 
дел какой-то новый вид архитектуры. Я видел 
стремление ввысь, и я долго стоял ошеломленный». 

Ныне былая царская летняя резиденция Коломенское — 
это уже не Подмосковье, а сама Москва. Долг каждого москви- 
ча, каждого приезжающего в нашу столицу полюбоваться на 
церковь Вознесения, поглядеть на нашу национальную гор- 
дость, на такой шедевр русской архитектуры, которого было бы 
достаточно, чтобы пронести через века и тысячелетия славу 
создавшего его народа: подобно египетским пирамидам, по- 
добно Парфенону или константинопольской Софии... 

Имя гениального зодчего этого храма не дошло до нас. Но 
уже современники по достоинству его оценили. «Бе же церковь 
та,— говорит летописец,— велми чюдна высотою и красотою 
и светлостью, такова не бывша прежде сего на Руси». 











вь Вознесения 


ко 
Де Коломенском. 


Тутн 
ет оговорк 
ЛИКИ Е. знака равенства с каким-либо другим 
Но дчества. И 

Е з дело не только в х - 
бег ее Е церкви Вознесения. Летописец ве 
менный Ищете Ведь этот хронологически первый — 
ое полы храм означал коренной перелом в ру 

ый разрыв с византийской традицией кре- 


С 
тоекупольного храма. 
м 
(81532 г.), по и постройки Коломенской церкви 
Ца Василия т данию воздвигнутой в честь рождения первен- 
НО трехдневн — будущего Ивана Грозного, было ознаменова- 
Великого кн ыми торжествами и пиршествами в присутствии 
Узаконен в в и митрополита. Так каменный шатер был 
ь а Е строительстве Московской державы. 
когда ст то собо угрожаемых подступах к Москве (там, где 
ее Едигея), над том Москвы- 
Чая тради. ательная, в недрах народа архитектур: 
Риумфал ция обрела грандиозное во в камне!) в 
ьном памятнике во славу 


сской 


крутым бере 
возникшая 
площение ( 
Руси. 


равни 
м Коломенскую церковь с кремлевским 
как 6 


ором. 
- Сила в них одинаковая. 


землю; 


вну 
трь, т 
В 
ердокаменно вросла в 
Здесь этот час 


деж; 
на 
я, ждущая своего часа. 









272 


Но не беспорядочное, мятущееся, а точно 
ОЕ я, что сама земля Родила эту сил т 
: восхождении она воцарилас, 


движение. * . 
цель. Кажетс 
уверенном 


пришла в 
знающее свою. 
чтобы в стройном, 
над ней. 


! 
ы и власти! 
в* Е с раскидистыми лестницами, четверик, 
Обширны : 


кий шатер и невысокая главка. Ничего 
восьмерик, исполине инающего ажурность поздней готи. 
«налепленного» или напом ффектов, ничего, что не работало 
ки, никаких ин ко ча это. СТрОмиВНиЕ ит 
бы на стремление се ее из земли. Четко выступающие 
ар ве Етаь гом чередующиеся кокош- 
вертикали пилястров, друг над дру ли бед 
ники, двускатная кровля, продолговатые н н, 
стройные грани шатра, увитые бусинами, так построенные и 
«оркестрованные», чтобы переход от яруса к ярусу происходил 
сам собой, органически, без малейшей задержки, неудержимо, 
но и без видимой торопливости. И так же все естественно, 
динамично внутри храма, где легкость двадцативосьмиметро- 
вого шатра создает даже в сравнительно небольшом простран- 
стве ощущение простора. Нигде на давит огромная масса ма- 
териала — кирпича и белого камня,— и это при почти трех- 
метровой толщине стен. 
Другой замечательный памятник шатровой архитектуры 


ХУГ в.— белокаменная Преображенская церковь в селе Ост- 
ров, в Подмосковье. 


В соседнем с Коломенским селе 
слуги — дьяки) высится храм, воздвигнутый лет пятнадцать 
спустя после церкви Вознесения, как полагают, в честь венча- 


ния Ивана ТУ на царство. Это очень интересный памятник 
строительного искусства. 


Дъьяковский храм (1553—1554 гг. 
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Церкви, а а отличие от архитектуры Коломенской 
т авленнос ура Дьяковской (существенно иная по своей 
Иа ти) — всего лишь многообещающее становление. 
а строителя Дьяковской церкви также не дошло до нас. 
ых ам известны некоторые другие замечательные «камен- 
ВЫ мастера» ХУ в.: ростовец Григорий Борисов, тверич 
«горо а, «царский мастер» Андрей Малый, псковичи Барма и 
вых довой и церковный мастер» Посник Яковлев, «городо- 
дел мастер» Федор Савельев Конь. 
Ее осник и Барма — авторы созданного в честь а 
соб рУпнейшего на Руси архитектурного сооружения №.” 
в ра Покрова, «что на рву», всемирно известного под 
о Василия Блаженного (1555—1560 гг.) 
Е к рН рвом, проходившим 
Перед тв ВУ ет означало с  Влаженным собор был 
назв ердыней Кремля. А Василием ковью и погре- 
ан по имени юродивого, особо чтимого цер 


енн. 
ого у стен храма. 














«Казанское взятие» наносило решительный удар ханским 
захватническим вожделениям на юге нашей страны. Монголо- 
татары предпринимали опустошительные походы и «налетали 
на Русь внезапно, отдельными стаями в несколько сотен или 
тысяч человек... Полон — главная добыча, которой они иска- 
ли... Для этого они брали с собой ременные веревки, чтобы свя- 
зывать пленников, и даже большие корзины, в которые сажа- 
ли забранных детей. Пленники продавались в Турцию и дру- 
гие страны... В ХУТ веке в городах по берегам морей Черного 
и Средиземного можно было встретить немало рабынь, кото- 
рые укачивали хозяйских ребят... русской колыбельной пес- 
ней» (Ключевский). 

Еще много пришлось Руси претерпеть от ханов и после Ка- 
занской победы, но эта победа рождала уверенность в конеч- 
ном полном торжестве над ее злейшим врагом. 

Храм: Василия Блаженного являет нам наглядный пример 


созвучности истинно великого произведения искусства с ду- 
мами и чаяниями, воодушевляющими народное сознание в 
данную эпоху. 


По свидетельству очевидца, Москва с ликованием встречала 
молодого царя Ивана во главе русского войска по возвраще- 
нии из Казани. 


Посник ц Бар- 

ма. Храм Ва- 
силия Блажен- 
ного в Москве. 
1555—1560 гг. 
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«И позвонеся великий град Москва, 
посад встретити царя и великого княз 
численное народа московского... 
людем, на такие красоты на царские зрящим, и 

попечения своя и недостаци... вси послы же 2 оон домовная 
дивяхуся глаголюще, яко несть мы видали ни 
ствах, НИ в своих, ни в чюжих... 
славы великия». 

Красоту, силу и слазу — вот что должен 6 
храм, сооружаемый в честь великой победы, 
добное ликование. Истинно ликующим во все 
прекрасным, как победоносная рать, 
надлежало быть этому храму. 

Значение, придававшееся его постройке, явствует из слов 
летописца: ‹...дарова ему [царю Ивану] бог дву мастеров по 
реклу Посника и Барму и была предудри и удобни таковому 
чудному делу». 

Далее, впервые в истории древнерусского искусства, мы 
находим точное свидетельство как об основном замысле за- 
казчика, так и о претворении этого замысла приглашенными 
им мастерами. Подчеркиваем, что речь шла о начинании ис- 
ключительной важности, о деле, именуемом «чудным», и что 
заказчиком был сам царь. Летописец сообщает, что царь, по 
совету митрополита, повелел зодчим воздвигнуть храм в во- 
семь престолов. Дело в том, что носители высшей светской 
и церковной власти желали окружить главный, центральный 
храм семью самостоятельными приделами в честь тех святых, 
чьи праздники падали на решающие дни Казанского похода. 
Однако Посник и Барма «основаша девять престолов [иначе 
говоря, не семь, а восемь вокруг главного] не якоже повеле- 
но им, но яко по бозе разум даровася им в размерении осно- 
вания». Такого числа приделов требовала элементарная сим- 
метрия в согласии с задуманной мастерами композицией 
ра, долженствующей увенчать весь архитектурный ансамбль 
Москвы. 

Значит, можно утверждать на основании а лай 
ного текста летописи, что они поступили не так, как у к 
повелено им всемогущим заказчиком, а о СВОЕ Но В 
как истинные художники, лучше его в мери 
нах и целях художественного рр перед красотой. 

Воля царская и митрополичья сть Василия Бла- 

Необычайность и опять-таки деи произведенное 
женного объясняют глубокое впечатление, 
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Эту христианскую церков 


ь мечетью. ивычной 
гм, перед непр 
высказал первое, что ему | 


и изыдоша на поле за 


я... все множ 
ество бес- 
яко забыти в той час всем 


в коих же цар- 
таковыя красоты и силы и 
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„рхитектурных Форм. Более примечатель_ 
р и суждения некоторых других чу. 





ивостью ее 


причудли зы 

т не лишенные метк 
нь которым казалось, что этот храм построен больше 
жеземцев, 


ля украшения, чем для молитвы». А еще другие сравнива. 
«для украше е Е 

и его с колоссальным растением, группой скал, «слеплением 
сталагмитов» или даже со «зданием из облаков, причудливо 


окрашенных солнцем». 
Значит, красочность, сказочность, нечто замечательное и 
В: 


еще невиданное. 

Пусть в храме Василия Блаженного меньше ясности, мень- 
ше первозданной чистоты архитектурных форм, чем в Коло- 
менском храме, где во всем царят абсолютная мера и согла- 
сованность. Своим высоким шатром храм Василия Блаженного 
восходит к Коломенскому, а ярусностью соподчиненных при- 
делов, их затейливо живописной совокупностью, игрой верти- 
калей, горизонталей и полукружий, равно как пышностью и 
нарядностью,— к Дьяковскому, однако при большей легкости 
и органической стройности. Пусть храм Василия Блаженгого 
иногда сравнивают с гигантским кондитерским изделием, а 
его яркая многокрасочность (первоначально он радовал глаз 
простым сочетанием красного кирпича и белого камня) отра- 
жает вкусы уже следующего, ХУП в., его буйное многообра- 
зие нигде не вырождается в хаос, а его декоративная пере- 
груженность все же не простая затейливость, раз в ней рожда- 
ется многословная, но прекрасная сказка. Храм этот ведь 
состоит из нескольких храмов, объединенных общим подкле- 
том и образующих чудесную в своей округлости пирамидаль- 
ную группу. И так велика была с самого начала ее притя- 
гательная сила, что позднейшие пристройки как бы срослись 
с ней, не повредя общей гармонии ансамбля. Нет, многообра- 
зие не разрушает в Василии Блаженном великого принципа 
внутреннего единства. 

Нам легко представить себе восторженный ‘отклик, кото- 
рый храм должен был вызывать в русских сердцах, когда, 
подобно «райскому зданию», это собор, «что на рву», возвы- 
сился на Красной площади как памятник великой русской по- 
беде, «кустом» своих глав торжественно перекликаясь с 
многоглавием кремлевских соборов и как бы «держа» весь го- 
род своей легкой и стройной громадой. Подобно тому, как уже 
тогда «держал» весь Кремль столп Ивана Великого, воздвиг- 
нутый до Василия Блаженного и лишь надстроенный при Го- 
дунове. 
ыы столп и шатер — как символы победного восхожде- 


Век спустя шатровым покрытием были увенчаны и башни 
Московск. 


ого Кремля: в чисто национальном русском обличии 
могучая ограда, опоясывающая «алтарь России», предстала 
(как гласит надпись на одной из более ранних шатровых по- 


строек) «сему граду на украшение и на утверждение от про- 
тивных супостатов». 











Единство и многообразие 


Мощный столп, островерхий шатер 
сросшиеся в «куст», но также кубичност 
ределяют зодчество второй половины ху 

Некоторые соборы этой поры — отго 
ра Московского Кремля. Про Волохо ео главного собо- 
сказано в народной песне, что Е Е прямо 
он был построен, взял образец «с московского, ее а ри 
Успенского». собору со 

А в воздвигнутом тоже при Грозном, по-видимому Андре- 
ем Малым, соборе Авраамиева монастыря в Ростове в 
очень гармонично и живописно сочетаются самые, казалось 
бы, разнородные ‚Формы: центральный пятиглавый храм, 
большой шатровый придел, столпообразная колокольня, не- 
большой кубический придел. Тут много от Василия Блажен- 
ного, но в новом, несомненно, талантливом варианте. 

Англичанин, посетивший «Московию» в конце ХУТ в., от- 
мечает, что Иван Грозный построил «до сорока каменных 
церквей, богато убранных и украшенных внутри, с позолочен- 
ными чистым золотом верхами». А о Борисе Годунове, внеш- 
ним великолепием стремившемся повысить авторитет новой 


храмы и храмики, 


- и многоглавие оп- 
в. 


Вид Кирилло-Белозерского 
монастыря. 
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династии, современники сообщают, что как во. чюдень 
и наделенный большим художественным вку. с н принял 
привезенные ему в дар ганзейскими послами о ряные изде. 
лия только «ради их изящества» (иначе вернул бы их), в сво. 
ей же строительной деятельности «церкви многи возгради и 
красоту градскую велелепием исполни», «многи грады каме- 
ны созда и в них превеликие храмы... и многие обители 
устрои». 

Многие обители... Своими ансамблями, так прекрасно. впи- 
сывающимися в окружающую природу, обширные мона- 
стырские постройки Древней Руси представляют собой высо- 
кое художественное достижение. Как мы видели, органичес- 
кая, можно сказать, неразрывная связь с природой характер- 
на для всего русского зодчества. 

Зодчий творил вместе с природой не только выбирая фор- 
мы, наиболее для нее подходящие, но и выбирая саму приро- 
ду для задуманных форм. Ведь вот, например, что читаем в 
старинном тексте о построении Кирилло-Белозерского мона- 
стыря: «Место оно, идеже вселися святый, бор бяше велий 
и чаша, место зело красно, всюду яко стеной окружено вода- 
ми, и бе видение онова места зело умиленно». Как все это за- 
ботливо и вдохновенно, и как величествен и ясен облик кре- 





Троице-Сергиева лавра. Общий вид. 






Жены У гроба. 
Икона Троицкого 
собора Троице- 
Сергиевой лавры. 
1420-е годы. За- 
горский гос. исто- 
рико-художест- 
венный музей- 
заповедник. 


ба НастарЕе. твердыни над ровной гладью Сивер- 

го озера! Такие монастыри выдерживали осаду, преграж- 

р путь врагу, будь то ханы или Литва, и красота их не ус- 

ла той роли, которую они играли в обороне Русского госу- 
дарства. 

Москва разрасталась. Все новые воздвигались для защиты 

ее укрепления. Вслед за Китайгородской стеной последовало 


сооружение под руководством прославленного мастера-градо- 
й ограды — Белого, или Ца- 


дельца Федора Коня белокаменно 
рева, города и, наконец, деревянных укреплений Земляного 
города. Сто две башни плотно окружили Москву. А дальше от 
нее шло кольцо монастырских крепостей. 

И вот еще замечательная, уникальная, вероятно, особен- 
ность древнерусского художественного творчества, как мы ви- 
дели, уже властно сказавшаяся в основной композиции храма 


Василия Блаженного: 

«Такой архитектурный ансамбль, 
лавра, трудно отнести к какому-нибудь о, 
нерусской архитектуры. Несмотря на построенную только В 
ХУПТ веке колокольню, вся лавра должна считаться р. 
‚тернейшим произведением древнерусского зодчества, своеоб- 
разным итогом его многовекового развития. В древнерусских 


как Троице-Сергиева 
дному периоду древ- 











оицкой лавры, находит себе яркое выра- 
рта эпического творчества русского 
народа — сотрудничество поколений, из Е каждое, со. 
здавая нечто новое, не спорило с предшествующим, но лишь 
обогащало созданное им» (М. В. Алпатов). 

«Этот монастырь, — писал про Троице-Сергиеву лавру Па- 
вел Алепиский,— не имеет себе подобного не только в стране 
Московской, но и во всем мире». Он же полагал, что русские 
иконописцы «не имеют себе подобных на лице земли по свое- 
му искусству, тонкости и навыку в мастерстве». 

Сверкающий на солнце яркой расцветкой своих куполов, 
в живописном разнообразии своих архитектурных форм, соз- 
данных на протяжении четырех столетий, но нигде не вступа- 
ющих друг с другом в противоречие, Троицкий монастырь, с 
которым связано столько славных, столько волнующих стра- 
ниц нашей истории, уже издали действительно вырастает как 
символ незыблемого единства древнерусского художественно- 
го гения. А внутри его стен, под сенью его чертогов и храмов, 
это единство особенно ощутимо. 

И единство это не только в архитектуре. 

Здесь работал великий Рублев, и здесь среди шедевров зна- 
менитого иконостаса — лирически вдохновенная композиция 


ансамблях, вроде 1Р 
жение существенная че 


Амвросий. Панагия-складень. Сере- 
дина ХУ в. Загорский гос. историко- 
художественный музей-заповедник. 
























Иван Фомин. Золотой по- 
тир с ЖРаМОРрОм. 1449 г. 

агорский гос. историко-ху- 
дожественный музей-запо- 


ведник- 






Я т роет 3 
й ренность. В этой л а Е ыЯ 
НЫ авре долгие годы пребывал его прославлен- 
еЕНЫЮ Сергий Радонежский, и здесь среди других дра- 
Пар изделий русских вышивальщиц — уже знакомое 
р поразительное изображение в рост, равно как и его се- 
ребряная рака, украшенная чеканным орнаментом. 
Здесь в середине ХУ в. работал талантливый скульптор- 
резчик и ювелир Амвросий, и здесь же в богатейшем Загор- 
ском историко-художественном музее мы видим деревянный 
) складень, на золотой створчатой раме которого значится его | 
имя. С какой легкостью и изяществом вырезана каждая фи- 
гурка вышиной подчас всего в полтора-два сантиметра, а сна- 
} ружи складень покрыт узорной золотой сеткой: древнее, еще 
} скифам известное искусство филиграни, или скани (от древне- 


русского «скать» — свивать). 
Сканный орнамент достигнет исключительного совершен- 


ства в знаменитом окладе «Симонова евангелия», прекрасней- 
шем образце русского прикладного искусства конца ХУ в. 


хранящемся в Оружейной палате Московского Кремля. 
А вот в Загорском МУ тельный экспонат 


зее другой замеча 
с именем создавшего его Ма нника Амвросия. 
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стера, совреме 





Это яшмовый потир, оправленный золотой сканью, с надписью 


‹А делал Иван Фомин». В 
Е" ет возвращаясь из сибирской ссылки, Достоевский 
сделал крюк, чтобы снова взглянуть на полюбившиеся ему с 
детства художественные сокровища Троице-Сергиевского мона. 
стыря. «Что за архитектура, какие памятники... — Писал он под 
свежим впечатлением.— Ризница привела нас в изумление... 
Одежды нескольких веков — работы собственноручные русских 
цариц и царевен, домашние одежды Ивана Грозного, монеты, 
старые книги, всевозможные редкости — не вышел бы оттуда». 

Художественные ремесла процветали у нас в домонголь- 
скую пору. Монголо-татарское иго нанесло им жестокий урон, 
Мастерские погибли в сожженных городах, а сами мастера 
были уведены, по словам летописца, «на край земли», где их 
культура и опыт очень пригодились. Как и в зодчестве, мно- 
гие технические приемы были тем временем забыты на Руси. 
Ювелирное дело почти сошло на нет. Исчезла перегородчатая 
эмаль. И лишь через два-три столетия прикладное искусство 
вновь расцвело в нашей стране. 

В Загорском музее мы видим плоды этого расцвета: изде- 
лия, украшенные сканью, гравировкой, литьем, чарки, брати- 
ны, ковши, блюда, подсвечники, оклады, кресты, золотые вен- 


Оклад Евангелия. Загорский гос. 
историко-художественный музей- 
заповедник. 
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Чудо в Хонех. Пелена середины 
ХУ в. Загорский гос. историко- 
художественный музей-заповедник. 


Венец 
( Ш цата 
оклада 
‚ К иконе Е 
‚‚ “Троица» 
Сар Ублева. 
ед ин: 
‚ ХУГ в. _ 
Загорский 
| гос. истори- 


Ко-художе- 
ственный 
Музей- -запо- 
Зедник. 











цы и цаты — так назывались подвески к иконам, обычно х 
форме полумесяца. Особенно замечательны золотые венцы я 
цаты к рублевской «Троице» (вклад Ивана Грозного) с чекан. 
ным орнаментом и разноцветной эмалью исключительной 
яркости и чистоты. 

Глядя на великую древнюю живопись иконостаса, любу. 
ясь сверкающим кружевом скани, травяным узором, вьющим- 
ся по ковшу или блюду, тончайшей резьбой, выработанной 
поколениями древоделей, или игрой разноцветных шелков, 
золота и серебра на расписанной иглой пелене, что сама по- 
добна иконе, мы ощущаем всю силу любви русского человека 
к красоте и ревнивого к ней стремления в сочетании причуд- 
ливой декоративности, затейливой сказочности с самой высо- 
кой одухотворенностью — равно как и вокруг, в монастыр- 
ском ансамбле, там, где величавая гладь стен чередуется с 
узорными башнями или шатром, пышно украшенным израз- 
цами. 

И сколько еще подобных ансамблей было создано на Руси! 

Московский Ново-Девичий монастырь, где тоже вписаны 
знаменательные страницы нашей истории... Общим облик его 
отражает архитектурные веяния конца ХУП в. Но здесь не ка- 
жется чужеродным пятиглавый Смоленский собор ХУГ в., 


Общий вид Ново-Девичьего 
монастыря. 








енский собор Ново-Д 
о монастыря. $ 
1525 гг. 


ол 
вичье? 
1524— 


Вел нт 
ик 
омученик Авксе’ ий. 
Ленского - 
собора Ново-Де- 
вичьего монастыря. ХУ! 6. 








младший брат кремлевского Успенского. В а о боре-музее 
тоже замечательное собрание икон, шитья, серебра и ъм ; 

Русская живопись ХУТ в. (после Дионисия) к отмече. 
на внутренними противоречиями. Новые, еще ро кие стремль. 
ния к реализму заслоняются строгой церковной догматикой, 
холодной торжественностью или повествовательностью, Уже 
не четкой и лаконичной, а настолько перегруженной деталя- 
ми, что нам подчас трудно понять смысл изображенного, 

И все же нередки исключения, так что великая традиция 
не обрывается окончательно. Ведь, например, в очень гармо- 
ничной по тонам фресковой росписи того же Смоленского 
собора образ «великомученика Авксентия» исполнен подлин- 
ной выразительности и внутреннего благородства, а его по-но- 
вому ласковая человечность прекрасно сочетается с отзвуком 
изысканной грации дионисиевской школы. 

Единство... Разве не единая художественная традиция 
определяет ансамбль даже целого города, дивного Суздаля, с 
его более чем пятьюдесятью архитектурными памятниками, 
чисто русской симфонией сверкающих куполов, монастыр- 
ских оград, островерхих. колоколен и башен, со всеми его со- 
кровищами, в которых отражено столько веков русской исто- 
рии и русской художественной культуры? 


Суздаль. 


ями, и. 
гие, в то 








Московский Кремль! Разве выст 
чем кремлевские соборы, 
0%, Теремной дворец не соста 
о?.. : 
остойна «алтаря России» и Оружейная палата с а 
ым музеем прикладного искусства не только отечествен- 
диозЕ ои многих стран Запада и Востока, чьи правители об- 
й_. ись Сс русскими государями роскошными дарами. 
о знаменитое на весь мир собрание включает лишь 
а кровищ, накопленных Москвой до Смутного времени. А. 
кг а эти были истинно баснословны. 
ны оенном при Иване ПП между соборами Архангель- 
- ыы  Блетовованений «Казенном дворе», первой нашей 
—— нице прикладного искусства, хранились наряду с 
Ех серебряной посудой царские одежды, шитые жем- 
Е ашенные таким множеством драгоценных кам- 
о ни: германского императора Пернштейн выражал 
ам «как может великий князь выдерживать а 
и он же писал в донесении о поездке Е Я 
сть». ян 
1575 г ЗВЕНА В ОЕ. и многие дру- 
короны тосканского великого а 
а бы числе и короны его цесарского велич 
гие, в 


роенный в совсем 


иную 
в стиле, 


характерном для 


вляет с ними тоже единого 


























Золотое блюдо 8 
царицы Марии ИУ м 
Темрюковны. й 
1561 г. Гос. Ри 
Оружейная 8 рой бл 


палата. $ а 


за 
9 — 





собраны ны! 

Разнообр 
тиснение, } 
камней — в. 


го и чешского королевств, а равно и французского короля, р ар 
но... ни одна не может равняться с короною московского вели- ашу страт 
кого князя». : 
Итак, беспримерная роскошь, умопомрачительное велико- п 
лепие. ластик: 
А между тем Московское государство вело изнурительные 
войны, от которых зависела его судьба. «Оно складывалось, — реза, 
писал еще Ключевский, — медленно и тяжело. Мы теперь у Искусс 
едва ли можем понять, еще меньше можем почувствовать, ка- | Очи у 
ких жертв стоил его склад народному благу, как он давил го 


частное существование... Ход дел указывал старой династии | Тропа Ще 
демократический образ действий, непосредственное отноше- 


ние к народу; но она строила государство вместе с боярством, МоЙ т 
привыкла действовать с помощью родословной знати. Из об- Ванн Ще 
раза действий Грозного видно; что У нее и явились было демо- ИХ вк, иб‹ 
288 кратические стремления, но остались аристократические при- Уча, Оле, {3 

вычки. Она не могла примирить этих противоположностей и а м 
погибла в борьбе с этим противоречием». Вмешательство запад- Це Чаде 
в ных соседей в возникшую смуту сопровождалось новым жесто- о “Ва, ч 
ким разорением московских сокровищ. “ю ь 

Мы знаем, что Лжедмитрий посылал роскошные дары в к Ках 

Польшу своей невесте и «богатою насчадностью на банкетах ть Ци 

м к Г 
Ки, ар 








: «И сокро- 
расхитиша... и... се- 
м Кремле и тут раз- 


вища царская, многими леты собранная 
дома Поляци внутреннем граде превысоко 
делиша грабление по всему войску» 

Мы любуемся в Оружейной палате «ковш 
царского стола превосходной московской раб 
на Грозного, изящным золотым ковшиком 
это единственное, что уцелело из великого 
добных. 

И все же, несмотря на необратимые утраты, нам ясно, что 
московские, да и прочие русские чзлатых и серебряных дел 
мастера» ХУТ в. довели свое искусство до самого высокого 
уровня. Великолепно большое золотое блюдо, хранящееся в 
Оружейной палате, по-видимому, выполненное к бракосоче- 
танию Грозного с княжной-черкешенкой Марией Темрюков- 
ной (1561 г.). И в тончайшем бархатистом черневом орнамен- 
те, и в колесе красиво изогнутых плоских «ложек» видна рука 
вдохновенного мастера. 

О самом изошренном мастерстве свидетельствуют немно- 
гие сохранившиеся от той же поры оклады, чаши, кадила, что 
собраны ныне в Оружейной палате. } 

Разнообразнейшая чеканка по золоту и серебру, басменное 
тиснение, узорчатая скань, ‘изделия из эмали и драгоценных 
камней — во всем этом преуспели русские ювелиры. Недаром 
их мюнхенский собрат мастер Цегейн приезжал (в 1581 г.) в 
нашу страну для совершенствования в своем мастерстве. 


ом-лебедем» для 
роты времен Ива- 
Бориса Годунова: 
множества им по- 


Пластика 

Береза, липа, сосна... Как другие м рй тай 
м стихию камня, е: 
ыы ших просторах, 


подчиняли себе стихию леса, шумящего жа Я 
с его шедротами и обманами, глухоманью, 


тропами и лучами солнца, пробивая ев 
Творчество этих художников, выросших и ты 
мой гуще простого народа, было упорно, и ны 
венно, ибо они стремились выразить ма ыы ы ет 
их Вод, АЯ риее и так как эти думы и 
участь в Сеты а пвотделимыми от их су- 
= крен- 
ми их по-своему, © покоряющей искр 


В й ток 
Как писал крупнейший зна 


кусства Г. М. Преснов, ера 
ми исстари славилась Русь, ран 
ники, какими были народные 


О пластического ис- 


даровитые резчики, которы- 
же народные поэты-худож- 


ители и певцы...» 


русског 















ось совсем немного. Тому 


причиной пожары во времена жестоких не междоусо- 
биц да опустошительные вражеские набеги. главное, начи- 
ная с ХУП! в. высшее русское духовенство отнюдь не поощря- 
ло это искусство. Тут сыграло роль и то, что статуи, столь 
многочисленные в католических костелах, пугали в православ- 
ных храмах синод как заимствование религиозных обычаев 
«латинян», и то, как выразился один из церковников, что рез- 
ные изображения по своему воздействию не могут быть отож- 
дествлены с иконописью «ввиду крайней легкости низведения в 
них духовно-божественного к самому наглядному образу, 
земному, материальному». Многие скульптуры были уничто- 
жены по приказу духовенства, а другие запрятаны почитате- 
лями и потом ими забыты. Их обнаруживают теперь в мона- 
стырских рухлядных, кладовых, чуланах, на чердаках, коло- 
кольнях, часто полусгнившими или покрытыми разъедающим 
дерево голубиным пометом. Хорошо еще, что не все пошли на 
дрова. 

Выставка древнерусской деревянной скульптуры, устроен- 
ная в 1964 г. Союзом художников СССР, Государственной 
центральной художественно-реставрационной мастерской име- 
ни академика И. 9. Грабаря и Государственным Историчес- 


Увы, от созданного ими сохранил 


Никола Можайский. Деревянная Параскева Пятница. Деревянная 
статуя. ХТУ в. Гос. Третьяковская статуя. ХУТ в. Новгородский 
галерея. 


историко-художественный музей. 
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(ца. Деревянная 
. Новгородский 
гвенный музей. 





ким музеем, произвела в Москве и Ленинграде огромное впе- 
чатление. Можно сказать без преувеличения, что эта выставка 
имела мировое значение. 

О первооткрывателе многих из выставленных скульптур, 
организаторе выставки, заслуженном деятеле искусств РСФСР 
Н. Н. Померанцеве наш известный художник П. Д. Корин, 
крупнейший знаток и собиратель древнерусского искусства, 
писал, что «восстанавливая красоту, он помог восстановить 
истину». 

Истину — о некогда отрицавшемся вкладе древнерусско- 
го художественного гения в великое искусство ваяния. 

Выставка показала пластическое творчество русского на- 
| рода, начиная с Х1 в. Поэзией былинного эпоса, героической 

борьбы народа за свержение монголо-татарского ига веет от 
архангелов в воинских доспехах, особенно от образа Георгия 

| Победоносца в его таком смелом и прекрасном порыве, от ве- 291 
личаво-незыблемого Николая Можайского с мечом в руке, 
поэзией мудрой и властной женственности от образа Парас- 
кевы Пятницы, покровительницы земледелия, плодородия, здо- 
ровья. 


В той сокровищнице все 
ет собой Московский Кремль, 



















х видов искусства, что представля- 
мы отметим еще один памятник, 









дополняющий общую картину прваеикигс: С ана Тр 
ХУГ в. ен или «моленное озно- 
нском соборе. 

\ кВ мы древнерусских резчиков по де. 
реву, о которых мы до сих пор упоминали лишь вскользь, 

В середине ХУТ в. в русском изобразительном искусстве 
усилились новые веяния. Содержание его расширилось в 
стремлении сочетать церковную догматику с реальной 
жизнью. Это вызвало значительное неудовольствие. В частнос- 
ти, с яростными протестами выступил дьяк Висковатый. В од- 
ной росписи возмутило его, например, что там рядом с Хри- 
стом была изображена ‹пляшущая женка». Он вообще восста- 
вал против всякого отступления от древних канонов. Церковь, 
однако, была вынуждена считаться с новыми веяниями. 
Так, знаменитый Стоглавый собор разрешил изображать на 
иконах «цари и князи и светители и народи», равно как и не 
возражал против «бытийного письма» (иначе исторических 
сюжетов). 

`Светское начало заявляло в искусстве свои права. 

Торжественное «место», где Грозный присутствовал на бо- 
гослужении, отражает эти веяния. Причем резчик лучше 
справился с новыми задачами, чем многие его современни- 
ки — живописцы, композиции которых, как мы уже говори- 


Выступление в поход князя Владимира Мономаха. Рельеф «Царского места» 
Ивана Грозного в Успенском соборе Московского Кремля. 1551 г. 
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В. Д. Ермолин. 
Фрагмент статуи 
св. Георгия. 
1464 г. 

Гос. Третьяков- 
ская галерея. 





ли, часто перегружены деталями, маловыразительны и при 
всей своей дробности однообразны. Само «место» с его шатро- 
вым покрытием и кокошниками очень декоративно. Выпол- 
ненные низким рельефом изображения утверждают преем- 
ственность власти русских царей от византийских императо- 
ров, раскрывают легенду о происхождении шапки’ и барм 
Владимира Мономаха. «Битва суздальцев с новгородцами» — 
первое в русском искусстве живописное произведение на исто- 
рическую тему — было все же иконой со всей ей присущей 
Условностью, отмеченной чарующей сказочностью. Тут мы ви- 
дим уже живое повествование с разнообразием массовых сцен 
и передачей характерных черт отдельных фигур (напри- 
мер, князя Владимира, гарцующего на коне с поднятой ру- 
кой). 
Есть свидетельство, что великий князь Иван Васильевич 
украсил свой дворец чкаменными изваяниями по образцу 
Фидиевых». Однако каменных скульптур того времени до нас 
не дошло. Во всяком случае, не приходится сомневаться, что 
дерево оставалось самым привычным и любимым материалом 
русских ваятелей. Равно как плоский рельеф больше, а 
круглая скульптура, отвечал древнерусской художественной 
традиции с ее любовью к узорочью. Поиски объемной пласти- 
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ческой формы, проявлением которых и замечательный 
во многих отношениях фрагмент статуи св. Георгия, исполнен- 
ный Ермолиным в 1464 г. (ныне в Третьяковской галерее), 
не получили развития в древнерусской скульптуре. «Царское 
место» в Успенском соборе явно знаменует торжество плос- 
кой резьбы. 


= * 
* 


Развитие русского искусства в ХУ! в. было многогранным 
и динамичным. Древнерусское зодчество достигло в первой 
его половине своего самого высокого уровня. В живописи, уже 
пережившей свой расцвет, и особенно в миниатюре, намети- 
лись сдвиги, значение которых еще не было полностью осоз- 
нано. Много нового родилось в этом веке и много старого от- 
мерло. 

Огромное значение для всей культуры нашей страны име- 
ло книгопечатание. Гравюра на дереве получила широкое рас- 
пространение в книжной иллюстрации. Дело первопечатника 
Ивана Федорова было продолжено его учениками. 

Древнерусская художественная традиция не иссякла в 
ХУТГ в. Не иссякла она и в следующем, хоть решительный по- 
ворот уже стал тогда очевидным. 
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Взаимная непримиримость 


В русском искусстве ХУЦ век был отмечен противопо. 
ложными устремлениями и чаяниями, как и вся жизнь на. 
шей страны накануне ее превращения из Древней Руси в Рос- 
сию. . 

Заглянем в хоромы одного из просвещеннейших мужей 
той поры, выдающегося государственного деятеля князя 
В. В. Голицына. 

«В его обширном московском доме, который иноземцы счи- 
тали одним из великолепнейших в Европе, все было Устроено 
на европейский лад: в больших залах простенки между окна- 
ми были заставлены большими зеркалами, по стенам висели 
картины, портреты русских и иностранных государей и немец- 
кие географические карты в золоченых рамках; на потолках 
была нарисована планетная система; множество часов и тер- 


Крупнейшим русским художником ХУ в. был Симон Фе- 
дорович Ушаков (1626—1686 гг.), взгляды которого разделя- 
лись очень влиятельными и авторитетными деятелями и кото- 
рому благоволил сам патриарх Никон. 

Совсем молодым он был назначен, в виде особого исключе- 
ния, царским «жалованным»ь живописцем, писал фрески и ико- 
ны, сочинял рисунки для предметов церковной утвари и цар- 
ского обихода, для монет и украшений на ружья, работал 
также как гравер, чертил карты и планы, 
тик искусства и был, по-видимому, 
и организатором. Он достиг большо 


деятеле на поприще 
выдающейся личностью. 
его четырнадцать лет, но 
предвосхитил в своей об- 
ой культуре вместе с пет- 


искусства. Ушаков был, несомненно, 
В год его смерти царю Петру было вс 
как теоретик и практик, этот мастер 
ласти многое, что сложилось в русск. 
ровской реформой. 


Так вот, Ушаков ставил живопись выше прочих видов 


разительного искусства), пото- 


впервые получившее 
х русского общества). 
— благодаря чувству 














о исключе- 
ески и ико- 
ари и цар- 
я, работал 


й век движется 
и он движется; перед стоящим стоит, перед смеющимся смеет. 


ся, перед плачущим плачет, или иное, что человек делает, и 
он делает, является всегда живым, хотя ни тела, ни души 'не 
имеет человеческих». И, однако, Ушаков все же видел в ис- 
кусстве нечто большее, чем простое воспроизведение действи- 
тельности, ибо, указывал он, фантазия позволяет художнику 
«делать замысленное легко видимым»... И далее: иконотво- 
рение «везде было в великом употреблении ради великой своей 
пользы», ведь образы, приносящие красоту, это «жизнь памя- 
ти, памятник прежде жившим, свидетельство прошлого, воз- 
глашение добродетелей, изъявление силы, оживление мерт- 
вых, бессмертная хвала и слава, возбуждение живых к подра- 
жанию, воспоминание о прошедших делах». 

Никто еще в истории нашей культуры не говорил с такой 
страстной убежденностью о величии и животворящей силе 
живописи. 

Симон Ушаков сочувственно относился к реалистическому 
искусству современных ему художников Запада, которые 





Антипа Константинов, Бажен Огурцов, Трефил Шарутин и Ларион 
Ушаков. Теремной дворец Московского Кремля. 1635—1636 гг. 
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«всякие вещи и бытия в лицах представляют и будто живых 


изображают». 
еее того чтобы и наши художники преуспели в таком 


изображении, он собирался издать подробный анатомический 
атлас. «Имея... талант иконописательства... не хотел я его 
скрыть в землю, но... попытался... выполнить... ту азбуку ис. 
кусства, которая заключает в себе все члены человеческого 
тела... и решил их вырезать на медных досках», — писал Уша- 
ков о своем замысле, который, по-видимому, ему не суждено 
было осуществить. 

Друг Ушакова, одаренный живописец Иосип Владимиров, 
сам автор «Трактата об иконописании», развивал схожие по- 
ложения в яростной полемике с неким сербским архидьяко- 
ном Плешковичем, упрямым сторонником старины, плюнув- 
шим (как некогда дьяк Висковатый), когда ему показали «све- 
товидный» образ, то есть уже не силуэтный, а объемно выяв- 
ленный светотенью. 

«Неужели ты скажешь, — писал Владимиров, — что толь- 
ко одним русским дано писать иконы, и только одному рус- 
скому иконописанию поклоняться, а из прочих земель не при- 
нимать и не почитать?.. Ты один, злозавистный Плешкович, 
как бешеный пес, мятешься и растравляешь развращенное 
сердце твое... Где такое указание... которое повелевает одною 
формою, смутно и темновидно святые лица писать? Разве весь 
род человеческий на одно лицо создан? Все ли святые смуглы- 
ми и тощими были?.. Но берегись, лукавый завистник, перес- 
тань клеветать на благообразное живописание, чтобы не быть 
ввержену, как сатане, в бездну...» 

А под благообразным писанием он подразумевал такое, 
которое передает «богодарованную» красоту человека и его 
«живоподобный» образ. 

Вспомним другого современника Ушакова, знаменитого 
протопопа Аввакума, вероятно, самого замечательного рус- 
ского писателя ХУП в., письма и «Житие» которого служат, 
по выражению М. Горького, «непревзойденным образцом пла- 
менной и страстной речи бойца». «Живоподобные» образы вы- 
зывали у него омерзение. Нет ничего хуже и. низменнее, чем 
«будто живые писать». В поощрении же подобных новшеств, 
он, как мы знаем, обвинил церковного реформатора патриар- 
ха Никона. 

Вот еще колоритный образец его негодующей прозы: 

‚ «Посмотри-ка на рожу свою и на брюхо свое, никонианин 
окаянный,— толст ведь ты. Как в дверь небесную хочешь 
войти?.. Взгляни на святые иконы и смотри на угодивших 
богу, как хорошие изографы изображают их облик: лица и 
руки, и ноги... тонки и измождены от поста и труда... 
А вы ныне подобие их переменили, пишете таковых же, 
как вы сами — толстобрюхих, толсторожих, и ноги и руки 
как тумба... А то все писано по плотскому умыслу, так как са- 
ми еретики возлюбили толетоту плотскую и отвергли возвы- 











































Катерине 1 
что там пс 
видения... . 
разах, и 0 
кие деревь: 
пения», 













шенное... Ох, ох, бедные! Русь, чего-то 
транных поступков и обычаев!» 


Два взгляда на искусство 
ния, друг друга решительно ая р а 
впервые с такой определенностью. высказанных 

оторый же из них в 
данной Вы в лучших достиже- 

Ни тот ни другой. 
ты Ш а НЫ приоткрыть окно в 

бязаны велики На 
и о ми художественными ценностями, но в 
эпоху, которую мы сейчас рассматриваем, час первого еще не 
настал в нашей стране, а второго — истек. 

И вот в росписях особенно конца ХУП в. изобразительный 
смысл как бы стушевывается и «остается только общее нерас- 
члененное впечатление жизнерадостного, пестрого цветения, 
яркости и шума» (М. В. Алпатов). 

Да, именно нерасчлененность. Несмотря на стремление к 
«световидности» и конкретности образов. Встает вопрос — что 
это: изобразительное искусство или всего лишь декоративно- 
эмоциональное? Вопрос, который был бы нелеп, например, 
перед фресками Дионисия. Но ведь то была уже недосягаемая 
вершина. 

«Не обряды занимают ее в церкви, — писал Добролюбов о 
Катерине в «Грозе» Островского,— она совсем и не слышит, 
что там поют или читают: у нее в душе иная музыка, иные 
видения... Ее занимают деревья, странно нарисованные на об- 
разах, и она воображает себе целую страну садов, где все та- 
кие деревья и все это цветет, благоухает, все полно райского 
пения». 

Именно фантастический мир открывался молящимся в 
огромных росписях ярославских или ростовских храмов. 

В то переходное время, причудливое, как сказка, узорочье 
чаще всего определяло само содержание русского искусства. 

Исчезли величавая лаконичность и высокая одухотворен- 
ность эпохи расцвета. Поиски нового были мучительными: 


новое реалистическое искусство не могло гармонически разви- 
ваться в рамках еще не обновленного петровской реформой 
нашей страны. (Мы это увидим, когда 


культурного развития 
продолжим разговор о творчестве Симона Ушакова.) Но жи- 
тва облагораживала. и живопись, 


вая струя народного творчес 
Ни ь именуемое прикладным. Наряд- 


и архитектуру, и искусство, 
ность, декоративность, сказочно-радужные грезы — ведь все 


это шло, как и встарь, из самых глубин народной души. И 
именно благодаря этому художественное творчество ХУП в., 
какие бы ни проявлялись в нем новшества, так естественно 
вписывается в древнерусскую художественную традицию. От- 
сюда и чудесное единство разновременных архитектурных 


ансамблей, чье создание час 
следнем в истории древнерусск 


тебе захотелось инос- 


то было завершено в ХУП в., по- 
ого искусства. 
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Искусство переходного времени 


Никогда еще архитектурное строительство не достигало та- 
кого размаха, как в этом веке, особенно в его второй половине, 
И никогда еще не было создано У нас столько стенных рос- 
писей. 

Как птица Феникс, Москва возрождалась из пепла. Ведь 
почти вся столица, кроме Кремля и Китай-города, была вы- 
жжена поляками в 1612 г. Пострадал и сам Кремль. «О пре- 
славная и превеликая Москва, — писал современник, — сколь 
немилостиво тяжкими разрушена ты падениями, а стрельницы 
твои высокие повергнуты в прах». 

Возрождающаяся Москва нуждалась в украшении, достой- 
ном ее новой славы. И вместе с ней обстраивалась и укрепля- 
лась вся Россия, все крепче сплачиваемая своим экономиче- 
ским ростом в единое целое. 

В. И. Ленин называет ХУП в. «новым периодом русской ис- 
тории», отмеченным «действительно фактическим слиянием 
всех... областей, земель и княжеств в одно целое. Слияние это 
вызвано было... усиливающимся обменом между областями, 
постепенно растущим товарным обращением, концентрирова- 
нием небольших местных рынков в один всероссийский ры- 


Возросшему в ХУП в. могуществу Русского государства со- 
ответствовал и масштаб его художественного творчества. Но 
то был не расцвет древнерусского искусства, а всего лишь его 
прощальное, подчас прекрасное догорание. Новое уже было 
не за горами. И потому, хотя памятников искусства было со- 
здано в ХУП в. больше, чем в любом из предыдущих веков 
нашей истории, и дошло до нас от него больше, чем от всех 
прочих, вместе взятых, мы скажем на страницах, посвященных 
этому веку, только о самом главно. 

* * 


* 
Еще на рубеже ХУГи ХУП вв. в нашей иконописи возник- 
ла школа, получившая наименование строгановской. Выходцы 


из Новгорода, «именитые люди» Строгановы Уже при Гроз- 
ном составили себе огромное состоя 


промыслах, которое затем еще п 
крепости-городки в защиту от сиб 


ми деньгами». Мы знаем так- 


ъе множество церквей, привле- 
кая для их украшения искуснейших живописцев, в том числе 
ПЕ АЕЕЯЕЕ, 


Иоанн 
Предтеча 

в пустыне. 
Икона. 
20—30-е годы 
ХУП в. 
Строгановская 
школа. Гос. 
Третьяковская 
галерея. 


№ 
| 
ых 
| 


и царских иконописцев из Москвы. Собирали иконы, шитье и 
резьбу, так что их домашние молельни стали настоящими му- 
зеями. 

Вкусы их отличались известной изощренностью, в которой 
эти купцы-богачи, по-видимому, стремились превзойти тогдашт- 
нюю родовую знать. Так, они особенно ценили иконы совсем 
небольшого размера, однако включающие не меньше отдель- 
ных сцен, чем многоаршинный иконостас. Иконы этого типа, 
напоминающие миниатюру или драгоценные эмалевые изде- 
лия, и принято называть строгановскими, даже если они не 
были написаны в мастерских Строгановых. Коллекционирова- 
ние икон началось в прошлом столетии именно со «Строганов- 
ских писем». Ими больше всего восхищались старообрядцы и 
даже некоторые основоположники научного изучения древне- 
русского искусства. Мы, однако, смотрим на эти иконы анны 
глазами. 

Как очень верно писал П. П. Муратов, «это не столько изоб- 


ражения, сколько драгоценнейшие предметы религиозного оби- 


хода. В то время как для новгородского иконописца тема ико- 
ны была темой его живописного видения, для строгановского 


мастера она была только темой украшения, где благочестие 
его измерялось... изошренностью глаза и искусностью руки... 
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Все усилия строгановских мастеров были направлены... на 
создание драгоценно выведенного и расцвеченного узора форм, 
имеющих значение только как вАСтВ узора. Стиль этого Узора, 
стиль своей школы был главной их задачей...». 

И вот когда мы рассматриваем такую икону, будь то икона 
работы Прокопия Чирина (самого прославленного мастера этой 
школы), одного из Савиных, Стефана Арафьева или Емельяна 
Москвитина, мы дивимся тонкости их работы, виртуозности их 
предельно тщательного, многоличного письма, хитрому разме- 
щению изящно-хрупких фигур, яркости их умелой расцвет- 
ки,— но, за редкими исключениями, перед нами все же про- 
изведение не столько изобразительного, сколько прикладного 
искусства, притом несколько манерного, уже вычурного по 
стилю. 

К исключениям следует отнести икону «Иоанн Предтеча 
в пустыне» (в Третьяковской галерее). Как-никак это один из 
лучших образцов нашей только тогда зародившейся пейзаж- 
ной живописи. Тут уже не условные скалистые горки, графи- 
чески обрамляющие фигуры, а любовное восприятие природы 
во всем ее многообразии. 

Нежный, перламутровый тон иконы, поэтическая сказоч- 
ность открывающейся на ней панорамы, с извилистой рекой, 
из которой пьют воду звери пустыни, позволяют говорить о 
подлинном создании живописи. Так и в том особом направле- 
нии древнерусской живописи, что нашло свое выражение в 
«Строгановских письмах», подчас проявляется действительно 
вдохновенное мастерство, взращенное очень древней художе- 
ственной традицией. 

середине века основным художественным центром всего 
Русского государства становится Оружейная палата — в одно 
и то же время «первая русская Академия Художеств, и своего 
рода Министерство искусств» (И. 9. Грабарь). Во главе ее 
поставлен близкий к царю Алексею Михайловичу боярин 
Б. М. Хитрово, просвещенный ценитель искусства и один из 
самых образованных людей своего времени, как и сам царь, 
сторонник новых веяний. Мастера Оружейной палаты поднов- 


ляют и расписывают заново дворцовые палаты и церкви, пи- 
шут иконы и миниатюры, 


хоругвий, полковых знамен, 


ди них имеются украинцы, белорусы, литовцы, армяне, неред- 
ко знакомые с искусством Запада, и иностранные художники, 


й Европе. Их сотрудничест- 
овой техники, новых живо- 


мы находим у И. 5. Грабаря. В 


Иоанн Предтеча 
в пустыне. Строга- 
новская школа. 
Фрагмент. Гос. 
Третьяковская 


галерея. 


«Глядя на эту добросовестно разделанную, тщательно рас- 
пушенную голову, с недоумением вспоминаешь о тех безмер- 
ных восторгах, которые в свое время вызывала знаменитая 
икона. На самом же деле здесь безвозвратно утеряна строгая 
монументальная красота древнего «Спаса», красота стиля, и 
совсем не найдена ни живописная красота, ни красота жизни. 
С точки зрения внешней правды все это так же непохоже на 
жизнь, как и стильные Новгородские лики, но те — внутренне 
правдивы, а этот и внешне и внутренне лжив. Автор не имел 
крыльев, чтобы подыматься ввысь, но ему не хватало мужест- 
ва опуститься на землю до конца, и он повис посредине. Все 
искусство Ушакова было искусством компромисса и, как та- 
ковое, не было и не могло быть значительным, несмотря на 
огромное влияние, оказанное им на все последующее иконное 
дело». Отважная попытка переродить это дело, «влив в него 
новые мысли и чувства», была ему не по силам, но «при дру- 
гих обстоятельствах и в другую эпоху он сделал бы больше». 

Тут все сказано и добавлять нечего. Но как объяснить та- 
кую половинчатость «царского изографа» ? 

Ушаков хотел брать пример с западных мастеров, своих со- 
временников. Но у тех за плечами были опыт нескольких по- 
колений, культура, унаследованная от великой эпохи Возрож- 
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дения, охарактеризованной Энгельсом 
грессивный переворот из всех пе 
человечеством» 1. 

Этот переворот произошел на ит 
го, как Италия вступила на путь, 


как «величайший про- 
режитых до того времени 


альянской земле после то- 
ведущий к капитализму. 


решение следующ 


им политическим кредо: 
«Свобода есть неотъемлемое п 


раво, которое не может зависеть 


и необходимо, чтобы республика 
не только поддерживала это право, 


ым уложением», после чего кре- 


постное право, по словам Ле Уже «ничем не отличалось 


от рабства» 3. 





1 Маркс К. и Энгельс Ф. Соч., т. 20 
и т . 346. 

Ленин В. И. Полн. собр. соч., т. 2. 1 

3 Там же, т. 39, с. 70. а НЫ 















Ушаков Симон. 

Спас 
Нерукотворный. 
1678 г. 














Ушаков Симон. 
Насаждение древа 
государства Рос- 
сийского. 1668 г. 
Гос. Третьяков- 
ская галерея. 





«О дивное и возвышенное назначение человека, которому 
дано достигнуть того, к чему он стремится, и быть тем, чем он 
хочет!» — так заявлял знаменитый итальянский гуманист эпо- 
хи Возрождения Пико делла Мирандола. А его выдающийся 
собрат Марсилио Фипино шел еще дальше: «Человек измеря- 
ет землю и небо... Ни небо не представляется для него слиш- 
ком высоким, ни центр земли слишком глубоким. А так как 
человек познал строй небесных светил, то кто станет отрицать, 
что гений человека почти такой же, как у самого творца небес- 
ных светил...» Какие гордые слова и какое вдохновенное воз- 
величение человеческой личности! Ничего подобного не было 
сказано тогда в нашей стране, да и не могло быть сказано. 

Несмотря на клерикальную реакцию, наступившую после 
эпохи Возрождения, светская основа западного искусства не 
была подорвана. Это искусство славило человека — хозяина 
судьбы — и утверждало приоритет разума, исходя из жизнен- 
ных наблюдений и точных знаний. А у нас и в ХУП в. ис- 
кусство не только в сюжетах, но и в самом своем образном строе 
регламентировалось церковью, вместе с царской властью, со- 
глашавшейся на какие-то новшества, но затем снова требовав- 
шей подчинения незыблемой догме. Страшась пуще всего ду- 
ховного раскрепощения человеческой личности, церковь по- 
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Ушаков Симон. ГА 
Богоматерь Кикская. 
1668 г. Гос. Третьяковская 4 
галерея. 

О 
прежнему предписывала искусству чисто назидательные функ- едва ли 
ции: восхваление покорности владыке небесному, представ- тельно в 
ленному его служителями, и царю — владыке земному с его ‚ таланта, 
боярами. Нет, в такую эпоху художнику не открывалась воз- “Троица 
можность «опуститься на землю», откровенно прославить зем- ‚Ионная 
ную красоту. Симон Ушаков был отважен в своих высказыва- | ватой 
ниях, но на бунт в искусстве он, конечно, не смел решиться, ВоЩной 
да и не мог. Ибо такая попытка не была бы понята и прос- варю 
тым народом, хоть и не раз открыто восстававшим в этот век а с 
против «неправд и нестерпимых обид», но чья борьба протека- що Ы, Н 
ла тогда опять же под знаком религии. Народ привык видеть в д Же 
иконе предмет поклонения, на котором — «лик божества», а ] ии | 
не правдивый человеческий образ. 5 Или, 

До нас дошло немало созданий Симона Ушакова, сыграв- 9), 

ших определенную роль в становлении реалистического искус- МЫ. 
306 ства. Именно благодаря им были преодолены ювелирная дроб- 4 К к. 
ность и манерность Строгановской школы. Его небольшой «Ар- 9, д а 
хангел Михаил» (в Третьяковской галерее) уже не повисшая в км од 
воздухе узорная фигурка, а защитник правого дела, твердо р 
‚шествующий по крутящейся под его ногами земле, между тем Жо у 
как за ним в голубой дымке вырисовываются в достаточно к ых 
правильном перспективном сокращении фигуры святых. Это м Чая 
од 











Ушаков Симон. 
Троица. 1671 г. 
Гос. Русский музей. 


едва ли не лучшая работа Ушакова. То был мастер действи- 
тельно высокоодаренный и прогрессивный, но озаренность его 
таланта не искупает основного греха его творчества. Вот его 
«Троица» (в Русском музее). Композиция — «рублевская» 
иконная, условная, но от этого особенно грузными в своей гру- 
боватой телесности кажутся ангелы, восседающие на фоне рос- 
кошной ордерной архитектуры за столом, уставленным ут- 
варью самой тонкой работы. Их фигуры вроде как бы объ- 
емны, но такая объемность не вяжется с их плоскостным рас- 
положением. От рублевской одухотворенности, от рублевской 
поэзии не сохранилось и следа. 

Или, например, «Богоматерь Кикская» (в Третьяковской га- 
лерее). Лица тщательно моделированы светотенью, они жи- 
вы, и цвет их, «как в жизни бывает». Но именно вследствие 
этого нас коробит вытянутая силуэтность фигуры ребенка Хри- 
ста, полное несоответствие между ее чисто плоскостной углова- 
тостью, изогнутостью и нарочито подчеркнутой жизненностью 
образа. «Насаждение древа государства Российского» (в Треть- 
яковской галерее) — это скорее не икона, а картина, утверж- 
дающая преемственность царей из дома Романовых от преж- 
них властителей, собирателей Русской земли. Композиция 
сложная, не согласованная в единое целое, не радующая и со- 
















Ушаков Симон. 
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Енязь М. В. Ско- 
пин-Шуйский. 
Парсуна. Начало 
ХУП в. Гос. 
Третьяковская 
галерея. 











четанием тонов. Зато радую 
туры Московского Кремля а адиьое изображение архитек- 
Алексея Михайловича и царицы р" а 

Симон Ушаков по праву считается одним из основополож- 
ников русской портретной живописи. так блестяще развив- 
шейся в следующем столетии. 

Мастерами Оружейной палаты (как русскими, так и ино- 
земными) было создано немало портретов, так называемых 
«парсун» (от слова «персона»). Их художественное значение 
не велико, но характерен и знаменателен сам интерес, прояв- 
ленный в этот переходный век в нашем искусстве к запечатле- 
нию индивидуальных черт конкретного человеческого образа. 

..«Нарядность искусства ХУП века связана с пристрастием 
к дорогим материалам, к позолоте, к самоцветам, к цветным 
изразцам, к роскошным тканям. Эти материалы были приви- 
легией знати и богатых. Но народ умел самый простой и бед- 
ный материал обогатить красивым богатым узором» (М. В. Ал- 
патов). 

Народные вкусы сказались в подобных веселым пестрым 
коврам росписях церковных стен, уносящих, как Катерину в 
«Грозе», простых русских людей в благоухание цветистых ска- 
зочных далей. 


Жатва. Сцена из «Деяний пророка 
Елисея». Фреска церкви Ильи- 
пророка в Ярославле. 1680—1681 гг. 
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В 1650 г. некий весьма посредственный, но предприимчи- 
вый голландский гравер Ян Фишер, или, как он перевел свое 
имя по-латыни, Пискатор, выпустил альбом большого Формата 
с 277 иллюстрациями к Библии, награвированными им с кар- 
тин и рисунков различных голландских и фламандских худож- 
ников. Эта «лицевая Библия», как ее назвали в Москве, ста- 
ла настольной книгой русских иконописцев, и гравированные 
Пискатором композиции вскоре появились на иконах и в стен- 
ных росписях, чрезвычайно расширив круг изображаемых в 
них сюжетов. 

Все так. Но как же объяснить, что росписи Ярославля, 
Ростова Великого и ряда других наших городов, во многом на- 
веянные гравюрами голландца Пискатора, отвечали эстетиче- 
ским запросам тогдашнего русского человека, радостью напол- 
няли его душу? 

Дело в том, что «даже тогда, когда русский мастер брал 
целиком композицию из Пискатора, у него выходило произве- 
дение насквозь русское... Знаменательно, что иконописцы, пе- 
реписывавшие гравюры Пискатора на церковные стены, часто 
создавали произведения неизмеримо более ценные и значитель- 
ные, чем эти заурядные академические композиции. В числе 
других сюжетов, заимствованных из Библии Пискатора, отме- 
тим деталь из жития пророка Елисея на южной стене ярослав- 
ской Ильинской церкви... В ней найден бесподобный по звуч- 
ности золотисто-желтый тон спелой ржи, с которым чудесно 
гармонируют голубые, розовые и красные рубахи жнецов. 
У Пискатора в его композиции нет и намека на красоту, ожи- 
дающую посетителя Ильинской церкви... Стенные росписи 
ХУП века, даже самые поздние и наиболее упадочные, пока- 
зывают, каким исключительным декоративным инстинктом и 
чутьем монументальности обладали русские иконописцы еще 
долго после того, как лучшие песни этого великого искусства 
были пропеты» (И. Э. Грабарь). 

Такое чувство декоративности и монументальности, искон- 
но народное, вылилось в одном из самых замечательных худо- 
жественных ансамблей этого века, осуществив в нем как бы 
синтез искусств. Это — ансамбль Ростова Великого, на котором 
хочется остановиться подробнее. 

...Когда со стороны Москвы подъезжаешь к Ростову, напра- 
во от дороги открывается озеро Неро. А далеко, на противопо- 
ложном берегу, — стройные колокольни и купола. Вы думаете, 
что это ростовский Кремль, и стараетесь различить его храмы, 
но машина сворачивает: то был не Кремль, а монастырь, по 
соседству с Кремлем разросшийся. Знаменитый Яковлевский 
монастырь — тоже гордость русской архитектуры. И вот, на- 
конец, все так же над гладью озера, вырастает и сам Кремль. 

Белизна высоких каменных стен, гармония широких и 
гладких плоскостей, уступы башен, лазурь, серебро и золото 
куполов — все это сливается в какую-то светлую, радостную 
симфонию красок и архитектурных форм. 














«Всякое дыхание да хвалит госпо- 


да». Фреска церкви Рождества 
Христова в Ярославле. 1700 2. 


Фрагмент. 


Поклонение золотому тельцу. 
Фреска церкви Иоанна Предтечи 
в Ярославле. 1694—1695 гг. 


Сапе 99 


ти Ми 








312 


Ростовский Кремль. 


Имя ростовского митрополита Ионы было долго предано 
забвению. А между тем Ростов Великий как ансамбль памят- 
ников искусства, сохранившийся до наших дней (многие из бо- 
лее древних ростовских памятников погибли в огне при наше- 
ствии чужеземных орд), создан в основном при Ионе и, очевид- 
но, по его указанию. Так что имя его достойно фигурировать 
среди тех властителей духовных и светских, которые, пусть из 
личного честолюбия либо для возвеличения своей власти в гла- 
зах современников и потомства, проявили себя меценатами, 


шим художникам своего вре- 
ак будто ни ученым-богосло- 
ком. Во всяком случае, трудов 
наем о его жизни. Однако мож- 

что страсть к искусству владела 
этим человеком. 


Иона Сысоевич родился около 1600 г. 
ти сорок лет во вторую половину века о 
митрополией. Два года возглавлял всю 
честве местоблюстителя патриаршего престола — после попав- 
шего в опалу патриарха Никона, возмечтавшего Утвердить гла- 
венство церкви над государством. Есть сведения, что Иона со- 
чувствовал Никону, за Что сам был отрешен от местоблюсти- 


и умер в 1691 г. Поч- 
н управлял ростовской 
РУсскую церковь в ка- 



























тельства и | 





тельства и из Москвы выдворен обратно в Ростов. Именно с 
этого времени его деятельность по украшению Ростова при- 
няла поистине грандиозные размеры. 

Великолепный Успенский собор построен задолго до Ионы, 
но расписан фресками при нем. При Ионе выстроен рядом с 
собором Кремль, причем очень своеобразный: крепость в цент- 
ре-России была в ту пору излишней, и потому его оборонитель- 
ные сооружения имеют чисто декоративный характер. В об- 
щем, это непомерно обширная (в окружности до двух с по- 
ловиной километров) резиденция митрополита, построенная в 
виде кремля, что ни до, ни после Ионы не практиковалось. 
Резиденция — с высокими надвратными храмами: церковью 
Воскресения, церковью Иоанна Богослова и церковью Спаса 
на Сенях, каждая из которых радует своей нарядной монумен- 
тальностью. 

Кто же был истинным создателем этого ансамбля, органи- 
ческое единство которого свидетельствует и о единстве замыс- 
ла? Высказывалось предположение, что ростовский Кремль — 
творение ростовского каменщика Петра Досаева. Мы ничего 
Не знаем о нем, и нужно проделать большую исследователь- 
СКую работу, чтобы точно установить, был ли он действительно 


Зодчим ростовского Кремля. 





Церковь Иоанна 
Богослова в Ростове. 
1683 2. 





При Ионе же все три надвратные церкви были расписаны 
внутри фресками, сплошь покрывающими их стены. И тут, оче- 
видно, потребовалось какое-то общее руководство, чтобы объ- 
единить в единое целое внутреннюю архитектуру храмов и их 
живописное убранство. 

При Ионе была сооружена и 
возмечтал озвучить архитект 
воле ансамбля. Сохранилос 
общает: «На своем двори 
людишки». 

Дивиться и впрямь было чем 
имя которого достойно войти в 
отлил колокол весом в две тысяч 
большой октавы; 


грандиозная звонница, ибо он 
УРрУ и живопись созданного по его 
ь письмо Ионы, в котором он со- 
шке лью колоколишки, и дивятся 


дающий тон «до» 

ый звон слышался 

у, самому большому 

память отца своего, 

похороненного недалеко от 
любивого сына. 

что пройти по его гале- 

от палаты к палате, не спус- 

и прохаживался Иона, любу- 


исполненной по его заказу и вкусу, радуясь 





архитекту] 
Над гладь: 





Апостол Петр в Гефси- 
манском саду. Фреска 
церкви Воскресения в 
Ростове Великом. Около 
1675 г. 


архитектуре, им облюбованной, торжественно возвышающейся 
над гладью водных просторов, слушая звон колоколов, славив- 
шийся на всю Россию. То, что Никон хотел осуществить в об- 
щерусском масштабе, он, Иона, осуществил на своем «двориш- 
ке», пышным строительством наделив церковь внешними атри- 


бутами величия и блеска светской власти. 
вях Иона распорядился отвести, 


В надвратных своих церк 
наподобие театральной сцены, 
духовенства, нежели для мирян, и мы знаем, что он устраивал 
богослужения особенно торжественные, как бы театрализован- 
ные, включая, очевидно, и их в тот комплекс благолепия, в ко- 
тором, может быть, искал утешения в грустных думах о том, 
что высшая церковная власть ускользнула из его рук. 

При Ионе была воздвигнута и голубоглавая церковь Спаса 
на Торгу, сливающаяся с Кремлем в единую ликующую симфо- 
нию. При нем совсем близко от Ростова построена деревянная 
церковь на реке Ишне. При нем в Яковлевском монастыре по- 


строена и расписана фресками Зачатьевская церковь. При нем 
в Борисоглебском монастыре, что в восемнадцати километрах 
кая надвратная церковь. И на- 


от Ростова, воздвигнута Сретенс 
конец, Углич и Ярославль, входившие тогда в Ростовскую мит- 
рополию, тоже гордятся архитектурными памятниками, воз- 


значительно больше места для 
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Деревянная церковь 


р 
на реке Ишне. | # 8 иг 
1687—1689 гг. | #7 
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прошлому В 

своим худож 
диться перед 
месту палом 
60 ПАМЯТНИ! 


' Народа, 
двигнутыми при том же ростовском митрополите Ионе Сысое- 
виче. 

Художественные шедевры Ростова соз 
зом в последние десятилетия ХУ 
кусство уже близилось к концу. 





даны главным обра- 
ПП в, когда древнерусское ис- манной 

И вот, как бы предчувствуя и 
этот конец и зарождение нового, основанного на совсем новых муза ЧНо-) 
началах искусства, ростовские мастера порадовали нас по- быть 
следним полногласным аккордом архитектурной и живописной ний мо ет, 
в прошлое. обла 


четании ровных, друг друга доп 
316 белокаменная гладь в Новгород 





в т е дышит величием, некоей пер- { Аж О 

возданной силой, в Ростове же величие уступает место изя- км Аиь т 

тн эпос — лирике, пафос могущества — мягкой музыкаль- арх 

2 мы 

То же можно сказать о живописи надвратных храмов рос- Ц м 

товского Кремля. Несмотря на местами грубую позднейшую а, “Ся 

запись, эта живопись сверкает чудесной голубизной, золо- о, 
мб 

а В 

Ч к 














дения. 

Изысканной узорчатостью, 
декоративным эффектом радуе 
кая древнерусская живопись. Э 
нерусского искусства являетс 
ной и незабываемой. 


О о Рост Преаьсь ро 
печество обеспечило их рестав а ее оечьН 
были допущены некоторые ри. И еее 

ения. В 1953 г. страшный 
ураган пронесся над Ростовом, причинив его памятникам 
огромный урон. Была проведена новая коренная реставрация, 
и ныне большинство памятников Кремля восстановлено в их 
первоначальной красоте. 

Мы думаем, что Ростову Великому, великому по своему 
прошлому в период борьбы за объединение Руси, великому по 
своим художественным сокровищам, которыми он вправе гор- 
диться перед всем миром, предстоит и великое будущее как 
месту паломничества любителей искусства, открывающих в 
его памятниках воплощение древнего идеала красоты нашего 
народа. 

Того народа, из которого вышли каменщик Петр Досаев, 
литейщик Фрол Терентьев да и сам Иона Сысоевич, а равно 
все те безвестные «людишки», что вместе с ними, согретые пла- 
менной любовью к прекрасному, создали этот несравненный 
празднично-ликующий ансамбль, где зодчество, живопись к 
музыка, торжественно дополняя друг друга, Се ИА — 
быть может, нигде, в единое неразрывное целое из красок», 


ний, объемов и звуков. 


плавностью ритма и высоким 
т нас здесь на прощание вели- 
тот прощальный ансамбль древ- 
я его лебединой песней, чудес- 


Как в сказке... 


го событие, 
иняется с Русью. э 

..В ХУП в. Украина воссоед нашло свое 
имевшее прочное ВняЧеВИО для обоих народов, на 


обогащение. Ук- 
отражение в искусстве. ких ты < 
и . 
Зин ет культурны ее лий 
а арок украинских многоглавых соборов, Р 


иемы в портрете 
стические пр 
развившиеся на Украине Реал, отижения русского искусства 


и стороны, ковский мастер 
на о и ак в конце т ба в Киеве, за- 
0 от нно-Никольск скусства. 

сип Старцев построил тории украинского иску 


нявший видное место в ис 
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Трапезная Тро- 
ице-Сергиева 
монастыря. 
1686—1692 гг. р 




























Это тот самый «каменных дел мастер» Осип Дмитриевич 


нас особенно 
Старцев, которому мы обязаны завершением постройки и рос- линных худ. 
кошной отделкой трапезной Симонова монастыря в Москве. За | Вернемся 
ней уже в конце века последовало строительство новой трапез- ’ лорец в Мос 
ной Троице-Сергиева монастыря, самой грандиозной из всех, Тражданек 
с огромным (70Х18 м) бесстолпным двухсветным сводчатым типом К и: 
залом. По своей декоративной пышности трапезные занимали та онет 
среди построек того времени едва ли не первое место. Неда- о Ми. 
ром утверждал Павел Алеппский, что «в монастырях Москов- р Зукр: 
ской земли... более всего тщеславятся благолепием, величиной ТУбоких боя 
и обширностью помещения трапезных». Впрочем, в не меньшее о Кане | 
восхищение приводили сирийского архидьякона и каменные а сих $ 
жилые дома в Москве. «Мы дивились, — пишет он,— на их я Лиц, оу 
красоту, украшения, прочность, архитектуру, изящество, мно- к Х Ц вс 
жЖество окон и колонн с резьбой... на высоту их этажей, как у ло ве 
318 будто они крепости, на их огромные башни, на обильную рас- 5 ар 
краску разноцветными красками снаружи и внутри: кажется, ( `В - ЦО, 
как будто это действительно куски разноцветного мрамора Е Ва м Алце 

или тонкая мозаика». би Я Как 
И будь то трапезные (гордость монастырских «постников»!), Чан а : 
пышные храмы, боярские палаты или рубленные нашими плот- ина, ы 
никами деревенские церкви и крестьянские жилые постройки о 
лу Во 6 

м м т 





с окнами, обрамленными п 
стремление сделать так, 
очень много было постро 


Внутренний вид трапезной 
Троице-Сергиева монастыря. 


нас особенно ценно, так как в архитектуре ХУП в. больше под- 
линных художественных достижений, чем в живописи. 
Вернемся к первой половине века. Знаменитый Теремной 
дворец в Московском Кремле (1635—1636 гг.) — крупнейшая из 
гражданских построек той поры, воздвигнутая мастерами Ан- 
типом Константиновым, Баженом Огурцовым, Трефилом Ша- 
рутиным и Илларионом Ушаковым. Палаты дворца были бо- 
гато разукрашены. «Нужно представить себе в этих палатах 
русских бояр того времени в их длиннополых ферезях из узор- 
ных тканей, чтобы понять, насколько архитектура гармониро- 
вала с их обликом. Травяной узор покрывает в архитектуре без 
различия все; он является как бы лейтмотивом всего искусст- 
ва ХУИ века. Способный сделать нарядным любой предмет, 
мелко раздробить любую плоскость, он ничего не выделяет, ни- 
чего не подчеркивает, но спокойно стелется, извивается...» 
(М. В. Алпатов). Воздействие деревянной архитектуры сказы- 


р окоев дворца (наподо- 
ва. ланировке жилых п ( 
ео ь так и в белокаменной резьбе, 


бие поставленных рядом клетей), 
напоминающей резьбу по дереву, да и В ряде других декоратив- 


ных деталей р 
> еревянной архитек- 

и мф доподлинной д 
А вот и полный триумф “причудливых русских, да и 


туры в одной из самых затейливо 


319 
























не только русеких, дворцовых ев Е о - во. Я 
рец в селе Коломенском (1667—1 гг.), р. ый плот. И’ 
ничьим старостой Семеном Петровым и плотником-стрельцом 

Иваном Михайловым напротив знаменитой церкви Вознесения, 

Высокие шатры, скирды, бочки, гребни, маковки, кровли, ку- 


”. 





Дворец в селе Коломенском 
под Москвой. 1667—1668 гг. С 
гравюры ХУ1Ш в. 


пола — все мотивы, встречавшиеся в крестьянских избах и де- 


ревенских церквях, были использованы в нем в истинно сказоч- = 1 
ном многообразии. Над этой беспримерной архитектурной де- Что В я 
корацией с ее ажурной резьбой работали под руководством самом 
старца Арсенья мастера-резчики Клим Михайлов, Давид Пав- дл Катулки, 
лов, Андрей Иванов и Герасим Акулов. И опять-таки цвет иг- ю - Памятни: 
рал в ней важнейшую роль, ибо резьба и все кровли были ярко х МОТИВЫ са 
раскрашены, а отдельные детали позолочены. оНКой раз 
Коломенский дворец был разобран «за ветхостью» в конце | Аим де. 
ХУПЕ в. Уроженец Белоруссии, прославленный ученый и поэт Ака» И. Н 
Симеон Полоцкий воспел красоту этого деревянного дворца, на- и Зяц 
зывая его восьмым чудом света и сравнивая с храмом Соло- Чение ЮТСЯ 
мона: али А веет 
Седьм дивных вещей древний мир читаше, Э ВН, Это 
Осьмый див сей дом время имать наше. ми па Фены, 
320 Он писал, что там: - 





Множество цветов живонаписанных | ит ы т 

И острым хитро длатом изваянных... Ча Чен о 

Все в огромном дворце было так занятно, нарядно и тонко м ау Ц, 
сработано, что он показался чужеземцу Рейтенфельсу «игру- \ а ы 
шечкой, только что вынутой из шкатулки». лу мы ок, 
{ 

\ и мо 

и 

о 


Церковь Рождества 
богородицы в Пу- 
тинках в Москве. 
1649—1652 гг. 


Внешнее убранство дворца или храма все чаще становится 
самоцелью. Церковь Рождества в Путинках (1649—1652 гг.), 
что в самом центре Москвы, тоже как бы игрушка, вынутая 
из шкатулки. При этом совсем небольшая, даже миниатюрная 
для памятника архитектуры. Хоть отдельные детали повторя- 
ют мотивы самого Василия Блаженного, весь этот храмик с его 
тонкой разделкой стен, «пенящихся» обилием кокошников, и 
красивыми наличниками — как бы чудесная «каменная пе- 
сенка». Изящные, хрупкие, наглухо закрытые снизу шатры 
возвышаются над зданием, образуя не его органическое завер- 
шение, а всего лишь хитро задуманное затейливое украшение 
кровли. В этом и прелесть храмика, и в то же время некоторая 
его внутренняя неполноценность по сравнению с классически- 
ми памятниками великой шатровой архитектуры. 

Церковь Троицы (1635—1653 гг.) в Никитниках (в Москве, 
в Никитниковском переулке), воздвигнутая на средства бога- 
тейшего купца Никитникова по, соседству с его домом, являет 
нам квинтэссенцию милой затейливости архитектурных и жи- 
вописных исканий ХУП в. Снаружи этот небольшой посадский 
храм, для постройки и украшения которого были а 
лучшие мастера, пленяет нас причудливой многообъемностью 
своих форм со сказочным богатством деталей, а роспись его 
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интерьера (в советское время освобожденная от позднейших 
записей) — изысканностью образного строя и, главное, жаром 
пылающей киноварью декоративности. 

Чувство торжественного соборного величия не было, одна- 
ко, окончательно утрачено русскими зодчими, и оно сказалось 
в храмах Среднего Поволжья: в Романове-Борисоглебске, Уг- 
личе, Костроме, пожалуй, ярче всего в Ярославле. Особенно 
хороши в этом городе радостно-величавый храм Иоанна Зла- 
тоуста в Коровниках и грандиозный, крепко спаянный воеди- 
но храм Иоанна Предтечи в Толчкове. В последнем, как пишет 
Н. Н. Воронин, «любовная рука художника не оставила без 
внимания ни одной детали — все было превращено в произве- 
дение искусства». С мастерством кузнецов перекликалась вир- 
туозность резчиков по дереву, изографы соревновались в изощ- 
ренности своих орнаментов 6 кирпичниками, вытесывающими 
чуть ли не ювелирные формы из кирпича. 

В середине ХУП в. властолюбивый патриарх Никон попы- 
тался использовать искусство для утверждения могущества 
возглавляемой им церковной иерархии. Выстроенный по его 
велению собор Воскресенского-Ново-Иерусалимского монасты- 
ря в Истре, под Москвой, повторял в общих чертах композицию 
храма над «гробом господним» в Иерусалиме. Особое посоль- 


Церковь Рождества богородицы в 
Путинках. 1649 — 1652 гг. Фрагмент. 











Храм Иоанна 
Предтечи 

в Толчкове 

в Ярославле. 
1671—1687 гг. 


ство привезло оттуда модель этого храма. Строил собор извест- 
ный зодчий Аверкий Мокеев. Ротонда его послужила основа- 
нием для едва ли не’самого большого в мировой архитектуре 
шатра. Многоцветное изразцовое, или, как говорили тогда, «це- 
нинное», украшение собора было невиданным по своей роско- 
ши. Над ним, равно как над ажурной резьбой по дереву, по- 
трудились искуснейшие белорусские мастера Степан Полубес, 
Игнатий Максимов и особенно Петр Заборский, «золотых, се- 
ребряных и медных и ценинных дел и всяких рукодельных 
хитростей изрядный ремесленный изыскатель». 

10 декабря 1941 г. страшный взрыв разрушил почти до 
основания этот памятник. Так отступавшие из-под Москвы раз- 
громленные фашисты мстили нашему народу за свое пораже- 
ние. Ныне Ново-Иерусалимский собор восстанавливается. 

Многоцветными изразцами, сплошь покрывающими его сте- 
ны, сияет Крутицкий теремок в Москве. Строил этот надврат- 
ный теремок по заказу крутицкого митрополита нам уже зна- 
комый Осип Старцев. Сказочный по убранству теремок вызы- 
вал у тогдашних русских людей восторженное сравнение ми- 
трополичьих владений с раем. с 

Конец ХУП века. Замечательный зодчий, бывший крепост- 
ной Яков Бухвостов возводит в Переяславле Рязанском (теперь 
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Ерутицкий 
р теремок в Москве. 
р 1694 2. 





г. Рязань) собор, который следует признать одним из самых ве- 
личественных сооружений всего этого века и в то же время 
одним из самых ясных и гармоничных по своей композиции. 
Его стройные, чудесно расчлененные и потому никак не давя- 
щие громады, поставленные на высокий арочный подклет, тор- 
жественно вздымаются над всем городом. 

В последние десятилетия ХУП в. русское зодчество включа- 
ется все настойчивее в общеевропейское русло. Стиль барокко с 
его пышностью и велеречьем главенствует в Европе. Но худо- 
жественный гений каждого народа сохраняет в этом общем сти- 
ле свое лицо. Как же было не сохранить его русскому художе- 
ственному гению, столь индивидуальному и с такой древней 
традицией! 

Мать Петра 1— Нарышкина. Ее родственники строят рос- 
кошные здания, стиль которых вошел в историю русского ис- 
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красный его образец — храм Покрова в Филях (что ныне в 
самой Москве). Подобно знаменитой Коломенской церкви, цер- 
ковь в Филях черпает силы для своего становления как бы из 
самой земли. Открытые галереи с живописно раскинувшимися 
лестницами, а над четвериком — убывающие в объеме вось- 
мерики. Подъем тут уверенный, но замедленный. Это не дух 




















Церковь Покрова в Филях. 
1693 г. 


Церковь Николы в Хамовниках. 
1672—1682 гг. 
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душно и опять же затейливо, 

Тем же ритмом проникнута и высокая многоярусная коло- 
кольня Ново-Девичьего монастыря — сверстница храма в Фи- 
лях. В следующем столетии великий русский зодчий Баженов 
так отзовется о ней: «Колокольня Ивана Великого достойна 
зрения, но колокольня Девичья монастыря более обольстит очи 
человека, вкус имущего». 

Замечательный памятник гражданской архитектуры пере- 
ходного периода — палаты думного дьяка Аверкия Кирилло- 
ва (ХУП—ХУИТ вв.) в Москве на Берсеневской набережной 
(рисунком памятника открывается настоящая глава). 

И. Э. Грабарь писал: «Подводя итоги всему, что сделано 
Россией в области искусства, приходишь к выводу, что это 
по преимуществу страна зодчих. Чутье пропорций, понимание 
силуэта, декоративный инстинкт, изобретательность форм,— 
словом, все архитектурные добродетели встречаются на протя- 
жении русской истории так постоянно и повсеместно, что на- 
водят на мысль о совершенно исключительной архитектурной 
одаренности русского народа». 

И, как завещание грядущим поколениям всех несказанных 
красот древнерусского зодчества, высится над серой гладью 
северных вод создание русских плотников-древоделей, великое 
(да, слово это уместно!) создание художественного гения на- 
шего народа, знаменитый ныне на весь мир двадцатидвугла- 
вый Преображенский храм в погосте Кижи, что на Онежском 
озере. Немало чудесных деревянных церквей было сделано в 
ХУП в. из бревен «без единого гвоздя». Но эта, воздвигнутая 
словно прощальная память о Древней Руси (в 1714 г.), когда 
Русь уже стала Россией, — целая поэма. И недаром само имя 
Кижи стало как бы символом красоты русской народной дуги. 

Начинавшееся с величавого многоглавия ве ия 
древнерусское зодчество завершается оне нии 2 г и 
многоглавием из дерева. Что это — архитектуре : 

е три искусства, слитые воедино. И 
зыка? Хочется сказать, вс р. а 

тельно ли, что это торжественно-радостное песно 

А ной могучей ели, густо срастаясь в 
ние, где наподобие жж над другой все выше вздымаются 
о ПИ НУ нев классическое достижение того на- 
деревянные главы, — ис зека в век питало все великое 
родного творчества, Что из 


древнерусское искусство. 


































«Пермские боги» 


Реалистическая струя пробивалась в нашей скульптуре, 
пробивалась подчас более настойчиво, чем в живописи. Особен- 
но по мере того, как эта скульптура становилась все более объ- 
емной. Объемность ведь уже сама по себе приближала образ 
к реальности. И так как изображение реальности было тут 
непосредственным, а не надуманным, оно гармоничнее, чем в 
живописи, сочеталось с традиционным узорочьем. 

Не яркое ли тому доказательство серебряная рака св. Алек- 
сандра Свирского (в Русском музее), вероятно, исполненная 
русским чеканщиком Гавриилом Овдокимовым (около 1643 г). 
На фоне, сплошь покрытом чеканным травяным узором, 
сама фигура выделяется низким рельефом, но голова трех- 
мерна. И эта голова исключительно выразительна. Несколько 
суровое лицо имеет, видимо, портретный характер, но в то 
же время это идеализированные черты русского человека, жи- 
теля северных лесов, умного, волевого и трудолюбивого. 

Именно в лесах, при этом очень далеких от центра Русско- 
го государства, расцвела на рубеже ХУП и ХУПШ вв. чисто 
народная деревянная скульптура. Исключительное по свое- 
му богатству собрание этой скульптуры хранится в Пермской 
государственной художественной галерее. Оно составлено ее 
директором Н. Н. Серебренниковым, посвятившим основанию 
и обогащению галереи всю свою энергию, все свои знания и 
всю свою горячую любовь к искусству. Да, это собрание — 
дело его жизни. И следует позавидовать жизни, наполненной 
таким служением, таким добрым и неостывающим по- 
рывом. 

Мне рассказывали, что А. В. Луначарский, в 1928 г. посе- 
тивший Пермский музей, задержался там так долго, что даже 
опоздал на собрание, где должен был выступать, и очень се- 
товал, что не знал раньше о пермской скульптуре, осмотру 
которой уделил бы целый день. Вот тогда-то и были им напи- 
саны следующие строки: 

«Посетил художественную часть Пермского музея. Совер- 
шенно потрясающее впечатление производит богатейшая кол- 
лекция деревянных скульптур. Это ново, необычайно интерес- 
но с художественной и культурно-исторический точки зрения 
и в то же время поражает своей художественной силой как в 
смысле своеобразного мастерства техники, так и по силе пси- 
хологической выразительности» 1. 

А вскоре Луначарский опубликовал статью, прославляю- 
щую «пермяцкий скульптурный гений», в которой он дал от- 
дельным выставленным скульптурам такие оценки: 

«Изумительное произведение искусства в смысле смелой 
стилизации и почти страшного выражения лица». 





* Цит. по кн.: Се 
тура. Пермь, 1928. 


ребренников Н. Н. Пермская деревянная скульп- 











Пермская деревянная 
скульптура. 

Распятие из г. Соликамска. 
Пермская художественная 
галерея. 


«Совершенно невиданное и совершенно потрясающее явле- 
ние». 

«Положительно шедевр экспрессионистской скульптуры, 
имеющий в себе какую-то высокохудожественную манеру». 

«Произведение «поэта-скульптора», поражающее изуми- 
тельной уверенностью художества и полетом психологического 
воображения». 


А в целом: 
«Свидетельство огромной талантливости, огромного худо- 


жественного вкуса, огромной способности выразительности» !. 

А. В. Луначарский недаром озаглавил свою статью: «Перм- 
ские боги». Дело в том, что язычество не окончательно вымер- 
ло с христианизацией Пермского края. И можно даже ска- 
зать, что там долго удерживалось «двоеверие», сохранявшее 
многие признаки идолопоклонства. Так, пермяки часто не ощу- 
щали различия между божеством и его изображением. Извест- 
ны случаи, когда пермяк, рассердившись за какую-нибудь 
неудачу на бога, «наказывал» его, ставя икону, на которую 


он молился, вниз головой. 


«Советское искусство», 


1 Луначарский А. В. Пермские боги. 
1928, № 5. 
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Пермская деревянная 
скульптура. 
«Страдающий Христос». 
Пермская художественная 
галерея. 





«Вот наш патент на благородство» — это сказал Фет о книж- 
ке тютчевских стихов, и люди моего поколения помнят со 
школьной скамьи знаменитые строки: 


В сыртах не встретишь Геликона, 
На льдинах лавр не расцветет, 

У чукчей нет Анакреона, 

К зырянам Тютчев не придет. 


Как это образно, и казалось верным поэту, и как неверно 
по существу! : 

Пермская галерея показывает нам, что на камских льди- 
нах расцвел лавр, символ славы, раз в сыртах — восточных 
кряжах Европы, ‘подходящих к самому Уралу, или совсем 
близко от них, в дремучей тайге, нашли приют музы, как не- 
когда в роще`Геликона, и вдохновение посетило зырян, жите- 
лей тех мест, где родилась пермская деревянная скульптура. 

Поднявшись в первый раз на верхний этаж Пермской га- 
лереи, я, не глядя по сторонам — так меня поразило одно 
очень большое распятие — подошел к нему. Оно называется 
«Распятие Соликамское», так как взято с кладбищенской ча- 
совни в городе Соликамске. Длинные худые руки распятого 
широко распростерты ввысь, узкая голова с темными кудря- 


























безнаде: 
страдан 
и никне 

И е 
только. 
самых | 












ми полускрыта, щекой прикасаясь к плечу, туловище нарочи- 
` то вытянуто, кажется бесконечно длинным, ноги в коленях 
изогнуты, мягко подчеркивая поворот наклоненной головы. 
Тело виснет, излом всей фигуры придает ему какую-то жут- 
кую выразительность. Это тело, сверкающее чуть теплой бе- 
лизной на черном фоне стенного убора, буквально разит нас 
щемящим созвучием своих объемов и линий. 

Кто автор этого произведения? Кто этот художник, такой 
уверенный и смелый, законченный мастер пластической ком- 
позиции, постепенно переходящей книзу в полную круглую 
скульптуру, этот вдохновенный ваятель, остро видевший и 
запечатлевший великую человеческую трагедию? Безвестный 
резчик уральской тайги, работавший, по-видимому, в ХУП в. 

Я подошел к другому распятию более темной раскраски. 
Это «Распятие Ильинское» — опять-таки названное по место- 
нахождению кладбищенской часовни, где оно было обнару- 
жено. Здесь лицо видно нам полностью. Явно восточного ти- 
па. Продолговатое и в то же время тяжело опухшее в щеках, 
с большим мясистым носом. Глаза закрыты. Узкий впалый 
живот, ясно обозначены ребра. Слабое тело’ висит, повисло 
безнадежно. И вся эта скорбь, это глубокое, до дна испитое 
страдание, явственно сквозит в опущенных веках, в щеках 
и никнет вместе с головой в терновом венце. 

И еще одно распятие неотразимо манит посетителя, как 
только вступает он в этот мир «пермских богов»,— одно из 
самых больших, темно-коричневое, однотонное. Монголовид- 

) ное лицо, простое, величавое и `поникшее. Высоко поднятая 

грудь, сухие мускулистые руки и ноги. От всей фигуры веет 

Фето книж- силой, гибкой, пружинистой и себя сознающей. Скакать бы 

‚ ПОМНЯТ 60 этому богатырю с колчаном и луком на лихом коне! Но здесь 

| у его сила повержена, и в этом трагизм образа, запоминающе- 
гося навсегда. 

Я оглянулся: лицом к этим распятиям сидели фигуры, ко- 

торые тоже запомнились мне навсегда, — «Страдающие Хрис- 

| ты». Их здесь семь или восемь в натуральную или почти на- 

| туральную величину. Вот этот обнажен, а тот — в синем пер- 

| мяцком шабуре, праздничном халате с цветной опояской. 









0 

дк 890" Один — типичный коми-пермяк, другой — чисто русский всем 
двди | своим обликом. Полную гамму чувств, раздумий, пережи- 

И — ваний выражают их лица, и у каждого рука приложена к 

ВОСТОТ ем щеке — то ли чтобы защитить лицо от удара, то ли в недоу- 

р 008%, | менной тоске, когда удар уже нанесен. У одного в глазах 

ИИ вк Я ужас, у другого — скорбь и вопрос «за что?» или же глубо- 





кая дума на добром лице, как у этого русского мужичка 
| в терновом венце и кандалах, который называется «Христом 
Соликамским». Дума щемящая и опять-таки недоуменная. 

И нам ясно, что в этих сидящих и распятых «спасителях», 
| израненных, забрызганных собственной кровью, изобразил 
себя житель этих мест, крестьянин, изобразил свое страдание 









и вместе с тем извечную думу о мире, о жизни, о ее смысле. 
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А какое во всем знание материала, умение его использо- 
вать! Эти бороды, гармонично струящиеся или резко очерчен- 
ные и властные!.. Эти руки, так музыкально сложенные в 
мольбе!.. Как все это замечательно вырезано, выдолблено, как 
подчинено творческой воле художника! А раскраска — эти 
тона, то мерные, приглушенные, то подчеркивающие своими 
контрастами драматизм изображаемой сцены. 

Острая выразительность, реализм, согретые подлинным 
огнем, все облагораживающим, подлинно народное мироощу- 
щение, крестьянская дума, величавая и скорбная, в которой 
ведь тоже самая подлинная поэзия и неоспоримое своеобра- 
зие,— вот что привлекает нас в этой скульптуре. Своеобразие, 
при котором в русле русской художественной традиции на- 
шли свое отражение иные мотивы — зырянские, монгольские. 
Своеобразие, при котором наряду с барочными формами, за- 
надным влиянием, в частности польским, идущим через Ук- 
раину, в ХУП и ХУП! вв. создаются образы, как бы прямо 
выхваченные из жизни, зорким глазом подмеченные, вдохно- 
венным воображением завершенные и умелой (поразительно 
умелой!) рукой запечатленные в полном согласии с внутрен- 
ним душевным ладом художника-простолюдина, бесконечно 
талантливого в своей действительно неповторимой непосредст- 
венности. 

«Пермские боги» умерли. Но ведь умерли и боги Олимпа. 
Однако их художественные образы живы и по сей день. 

Творчество деревенских резчиков Пермского края самобыт- 
но, правдиво и чистосердечно. 


Декоративное и прикладное искусство 


И миниатюры, и графика процветали в ХУП в., но, пожа- 
луй, наибольшего развития достигло декоративное и приклад- 
ное искусство. 

Изделия «золотых дел мастеров» составляют основную 
массу сокровищ Оружейной палаты Московского Кремля. Ок- 
лады, напрестольные кресты, цаты, потиры, братины, чарки, 
ковши, стопы, серьги самой тонкой работы сверкают там в 
витринах, унося нас в мир сказочной роскоши, царской, цер- 
ковной или боярской. Но это не все, ибо в Оружейной пала- 
те, когда она была не музеем, а «кузницей» прикладного ис- 
кусства, работали и «литцы» (литейщики), и чеканщики, и бас- 
менщики, и «сканных и черневых дел мастера». Искусство эма- 
ли особенно обогатилось в ХУП в. благодаря широчайшему 
распространению расписной или живописной эмали. Но и это 
не все. Не перечислить всех видов искусства, творимого для 
украшения, что подарил нам этот век. Белокаменная резьба 
и изразцы; декоративная резьба по дереву (роскошные иконо- 
стасы и «напрестольные сени», решетчатые двери, золоченые 
клиросы); слесарное мастерство (так называемая золотая ре- 


ны 








шетка кремлевского Теремного дворца являет нам сплошное 
кружево спиралевидных завитков с ромбами, цветами, дико- 
винными чудовищами и скоморошьими головами); шитье, 
в которое в изобилии, дотоле невиданном и уже чрезмерном, 
вводятся золото, жемчуг, драгоценные камни. 

Украшательское излишество — вот, пожалуй, основной грех 
декоративного и прикладного искусства ХУП в. И потому, 
несмотря на богатейшую фантазию, проявляемую мастерами, 
и на виртуозность их техники, ХУП век не может быть при- 
знан веком высшего расцвета декоративного и прикладного ис- 
кусства. В предыдущем веке орнамент строго выполнял свою 
функцию: стелясь по сосуду или кресту, орнамент не только 
следовал структуре (тектонике) предмета, но выявлял ее еще 
полнее и ярче. В ХУП в. орнамент стал самоцелью. Предмет, 
произвольно покрываемый эмалью, драгоценными камнями 
или изображениями, служил мастеру всего лишь предлогом 
для орнаментального расточительства. В результате получа- 
лись изделия часто замечательные по работе, богато отделан- 
ные, что называется «не жалея средств», но внутренне не- 
оправданные и потому художественно несовершенные. 

И все же лучшие достижения народного творчества живут 
и в самых роскошных изделиях того времени. Золотой ковш 


Изба в селе Кошине. 1813 г. 
Архангельская область. 








Золотой ковш царя 
Михаила Федоровича. 
1624 г. Гос. Оружейная 
палата. 





Резные царские двери из церкви 
Иоанна Предтечи в Толчкове. 
Последняя четверть ХУП в. Деталь. 
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царя Михаила Федоровича (в Оружейной палате) украшен 
драгоценными камнями, жемчугом, чернью, но форма его, 
найденная задолго до ХУП в., та же, что и у деревянных 
крестьянских ковшей. ы. 

Увы, очень. мало сохранилось деревянных изделий, со- 
зданных тогда народными мастерами для деревенского оби- 
хода. Тем драгоценнее дошедшие до нас ковши и скобкари от 
самых крохотных, умещающихся на ладони, до огромных, сра- 
ботанных из корневищ. В них радуют конструктивная яс- 
ность, спокойное благородство формы и ее целесообразность. 

Заря ХУПТ века. По словам Пушкина, «Россия вошла в 
Европу, как спущенный корабль, при стуке топора и при гро- 
ме пушек». Наступила новая эра нашей истории, отмеченная 
и новым искусством. Что же дало этому новому искусству ис- 
кусство предшествовавшей эры? 

На этот вопрос убедительно отвечает М. В. Алпатов в сле- 
дующих строках, которыми мы и закончим нашу книгу о ве- 
ликом художественном наследии Древней Руси: «Это был пе- 
реворот, равного которому не пережила культура ни одной 
другой страны Европы. Русские люди смело преодолели все 
трудности и вступили на новый путь. Но это не значит, что в 
процессе ломки старого погиб весь опыт древнерусского твор- 
чества. Его традиции сохранились и позднее. И это сказалось 
не в том, что отдельные художники нового времени следова- 
ли древнерусским мастерам и заимствовали у них отдельные 
мотивы и формы. Подлинная связь с традицией оказалась 
полнее всего в тех случаях, когда русские художники решали 
новые задачи, поставленные новыми историческими условия- 
ми, но опирались при этом на всю совокупность художествен- 
ного опыта Древней Руси. Истинными наследниками ‘и про- 
должателями дела древнерусских мастеров были не стилиза- 
торы, создатели «ложнорусского стиля» в архитектуре или 
церковных росписях ХШХ века, но такие творцы архитектур- 
ных форм, как Баженов и Захаров, такие живописцы, как 
Александр Иванов и Суриков». 
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